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Prologo

Pura Sanchez

Investigadora y escritora. Fundacion Blas Infante

LA FUNDACION BLAS INFANTE, en su sostenido empefio por dar a conocer y ana-
lizar la vida y obra infantiana, colabora con el Centro de Estudios Andaluces en esta
nueva ediciéon de Motamid, tiltimo rey de Sevilla, una obra que podriamos calificar sin
exagerar de rara. Rara porque pertenece a la escasa produccion teatral de Infante, que
solo escribié la obra que nos ocupa y la inacabada Almanzor. Pero, sobre todo, esta
obra puede ser considerada rara, esta vez en el sentido de valiosa, por su belleza y
singularidad.

Cuando se edita Motamid en 1920, Valle-Inclan alumbra Luces de bohemia; Garcia Lorca
esta elaborando su primera obra teatral, EI maleficio de la mariposa; el prolifico y polié-
drico Jacinto Benavente publica dos obras que pasaron sin pena ni gloria, adivindandose
asi el fin de su mejor etapa como autor dramatico, aunque estaba a punto de recibir el
Premio Nobel de Literatura (1922); los utreranos hermanos Alvarez Quintero ya ha-
bian estrenado algunas de sus obras mas aclamadas, acaba de salir de la imprenta So-
ledades, galerias y otros poemas, de Antonio Machado y un joven y «pudorosisimo» Luis
Cernuda comienza su carrera de Derecho en la Universidad de Sevilla, lo que propicié
que conociera a Pedro Salinas, quien enseguida advirti6 la singularidad de su alumno.

En lo que a la obra de Blas Infante se refiere, Motamid ve la luz tras la publicacién
de dos de sus obras capitales: Ideal andaluz (1915) y La sociedad de Naciones (1919).
El hecho de que Infante cambie de género con Motamid, respecto a lo que venia es-
cribiendo, no debe entenderse como una ruptura ni como un paréntesis, sino como
una continuidad, tanto en el sentido politico como en el interés pedagoégico de sus
escritos. El sentido politico se lo da a Motamid la eleccion de la tematica y, sobre todo,
del personaje central y de la etapa histérica de Alandalus. El interés pedagogico reside
precisamente en el género literario elegido. Es decir, en la capacidad pedagogica que



MOTAMID, ULTIMO REY DE SEVILLA

tiene el teatro, quizas mucho mas que cualquier otro género, para explicar y transmitir
ideas, propiciando que estas lleguen a un ptblico diferente, de una manera creativa e
imaginativa, a través de la aceptacién de la convencion dramatica, suscitando en los
espectadores emociones y sentimientos de una manera mas viva.

No parece arriesgado pensar que, para Infante, la férmula teatral era una manera
especialmente interesante de comunicar sus ideas sobre Andalucia, sobre su pasado
histérico y sobre la importancia de su conocimiento para los andaluces contempo-
raneos, una forma de facilitar esa conexién con el Alandalus que fue, a través de la
emocion. Es, por decirlo de otra manera, otro modo de expresar algunas de las ideas
clave de Infante, para que su reformulacién posibilitara una mejor comprension y
mayor alcance.

De hecho, las dos obras siguientes a Motamid, publicadas ambas en 1921, seran pre-
cisamente La dictadura pedagdgica, donde queda patente la importancia de la pedago-
gla politica, y Cuentos de animales, una coleccién de fabulas con indisimulado caracter
pedagogico, al estilo de las fabulas clasicas, donde de nuevo aparecen expuestas o
desarrolladas algunas de sus ideas, con lenguaje sencillo y popular.

Motamid, ultimo rey de Sevilla, fue subtitulada por su autor «Exposicién dramatica del
reinado del Principe Abul Kasim Mohamed Ibn Abbad el Billah». Esta definicién de su
obra como «exposicién dramdtica» hay que decir que coincide con el empefio de otros
autores contempordneos —Valle-Inclan y el primer Benavente entre ellos— de hacer
un teatro que rompiera tanto con el decimonénico teatro romantico y realista como
con el teatro burgués que triunfaba en la escena en ese momento.Y, por supuesto, con
el teatro costumbrista, lleno de ripios y escenas acartonadamente tépicas.

A pesar de su historicidad, la obra no puede ser considerada un drama histérico, al
estilo de los dramas roméanticos del Duque de Rivas o Zorrilla, por ejemplo, sino la
evocacion de una coyuntura, un hito, en la historia de Alandalus, a partir de fuentes
histéricas, tal y como indica el autor en su Advertencia final, donde sefiala la fuente
histérica de la que ha bebido, avisa de las licencias que se ha tomado y subraya la fide-
lidad de los versos que pone en boca del rey poeta.

Motamid fue un personaje histérico, pero también un rey de leyenda, acaso el lugar
donde habitan aquellos a quienes se les niega su sitio en la historia. Sin embargo, la
intencién ultima de Infante no parece que sea rescatar al personaje de la leyenda, ni
siquiera ponerlo en la historia, sino hacer pedagogia, trayendo a la memoria —evo-
cando— al personaje y su tiempo y creando, con ello, una asociaciéon de ideas entre la
Taifa de Sevilla y la Andalucia contemporanea a Infante.
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En este mismo aspecto insistié Manuel Ruiz Lagos, en el prélogo que escribié para la
edicién de 1983, titulado «Para una psicologia del pueblo andaluz». Para Ruiz Lagos,
aunque las reivindicaciones de los andalucistas histéricos se centraban en la reso-
lucién de los problemas endémicos de Andalucia, estos también se esforzaron por
encontrar los elementos que configuraban nuestra idiosincrasia como pueblo. De ahi
el interés de Blas Infante por la historia de Alandalus y también el hecho de que es-
cribiera esta obra en la que, en opinién de Ruiz Lagos, se explica en cierto modo «la
tragedia vital del pueblo andaluz», un pueblo de alma humanitaria, pacifista, creativa
y amante de la libertad.

Motamid, ;una obra nostalgica o melancélica?

La accién se sitda en Sevilla y Agmat y muestra algunos de los acontecimientos mas
significativos que tuvieron lugar en el reinado del Gltimo rey de Sevilla, vividos a través
de los ojos y el corazén de Abul Kasim, renombrado por si mismo Motamid, tras hacer
que la esclava Romaiquia, reinara en su corazén y su reino, nombrada como Itimad,
una vez liberada de su esclavitud.

Estructurada en tres jornadas y un epilogo, con un nimero desigual de «pasajes» o
escenas, la accién de las jornadas transcurre en la segunda mitad del siglo XI, mientras
que el epilogo se desarrolla en Agmat, en la tumba de Motamid, en la primera mitad
del siglo XIV.

Las tres jornadas estan organizadas, en cuanto a su contenido, de forma similar; esto
es, en todas ellas hay una narracién en boca de un personaje, que ilustra, anticipa o re-
coge la accién propiamente dicha de la jornada, con un ritmo pausado, que se acelera
amedida que se acerca el final de la misma. Este recurso, de narraciones encajadas una
dentro de otra, recuerda las colecciones de relatos orientales, al estilo de la de Calila e
Dimna, cuya traduccién del drabe al castellano habia llevado a cabo Alfonso X, antes de
ser coronado rey de Castilla en 1252. Estas colecciones de relatos recogian ensefianzas
morales y sentencias a través de pardbolas que ayudaban a desentrafiar el sentido de
la vida.

Desde el principio, el texto esta atravesado por un sentimiento de nostalgia, de lo
que pudo haber sido y no fue. Una nostalgia que se adivina en el uso del adjetivo
«ultimo» en el propio titulo, de modo que quien lee, si no conociera nada sobre
Motamid, ya intuye que la obra es la historia de un ocaso, no solo de un reino, sino
de Alandalus y de las ideas que el principe Abul Kasim encarna. Pero la nostalgia no
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es melancolia. Nostalgia ante la seguridad de que el presente dara paso a un futuro
desventurado, lejos de Alandalus, es la que sienten Motamid e Itimad, ante la llega-
da de los invasores. Esa nostalgia que es la tristeza por la felicidad perdida. Pero la
nostalgia no acaba con el afan por vivir, porque la vida se perpetta en los hijos o en
las ideas. En cambio, la melancolia es un engrudo pegajoso que mata el gusto por
la vida y que paraliza a quien la siente. La nostalgia puede ser vivificante porque, en
términos histdricos, viene a decir que lo pasado no fue ni lo Gnico ni lo mejor que
pudo pasar, lo que pone el acento en las condiciones de posibilidad, que se crean en
cada coyuntura y que impiden que la historia, la personal y la de los pueblos, esté
guiada por un destino ciego y fatal.

Por tanto, en esta obra la nostalgia es la envoltura poética con la que desarrollar algu-
nas de las ideas clave en el pensamiento infantiano. Ya en la Jornada primera, Infante
muestra, a través de las reflexiones de Motamid y de la reaccién del pueblo de Sevilla
frente a los mensajes del Santon, el peligro de los fundamentalismos. Motamid, repre-
sentante de una «realeza libre», quiere liberar a su pueblo de la intolerancia religiosa
de los imanes, de la intransigencia de cadies y faquies y de la dictadura de los merca-
deres, sefialando asi los enemigos internos del pueblo y del reino de Sevilla, tanto o
mads temibles que los enemigos externos, personalizados en las ansias colonizadoras
de castellanos y almoravides.

Infante viste ademads a su personaje, Motamid, con los mismos ropajes y lo dota del
mismo cardcter que para él tiene el pueblo andaluz y que forma parte de su idiosin-
crasia: heterodoxia, prodigalidad, ansias de libertad y deseos de regirse por si mismo.
Por tanto, el dramatismo de la obra no radica solo en mostrar el ocaso del principe
Abul Kasim y su reinado, sino en la evidencia de que ese destino cruel afecta a todo
un pueblo, a una forma de sentir y a una forma de pensar. Por eso Infante pone en
boca de Itimad la terrible frase: «No es la muerte de un pueblo, es el ocaso de una
creencia».

El pueblo de Sevilla aparece en esta Jornada primera escuchando con burla e incredu-
lidad al Santén, cuyo discurso amenazante no es sino la justificacién de la destruccién
que se avecina. El plan de «salvacién» de los invasores almoravides se concretara en
la Jornada tercera, por boca del poeta ElYaili en unas cuantas frases, que bien podrian
ser esloganes de algunas campanas electorales actuales: «Menos bafios y més usura»,
dicen los comerciantes; «menos bibliotecas, menos ciencia y mas juzgados» exigen los
cadies; «menos escuelas y mas aljamas», proclaman los faquies. El pueblo grita al San-
ton que es un pueblo libre, lo que da pie a la reflexiéon del principe Abul Kasim sobre
la diferencia entre pueblo y muchedumbre, otra de las ideas clave del pensamiento
infantiano.
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La vision de la realidad que muestra el Santén en las primeras paginas no puede ser
mas significativa: pueblo impio, descreido, que no sigue los decretos coranicos —la
narrativa construida por los imanes y los faquies—, cuyas mujeres van con el rostro
descubierto, estudian y discuten con los hombres en las tertulias... El principe Abul
Kasim reflexiona al respecto: «Mi pueblo sabe que (...) yo percibo estas realidades,
religién y ley, a través de cristales més transparentes que el cristal alcoranico, cristales
limpios de sombras ancestrales, depurados por el genio de nuestra raza y por la re-
flexién de nuestra Filosofia...».

El sentimiento de nostalgia, la sensacién de que todo esta a punto de perderse, se
intensificara a partir de la segunda mitad de la obra, en una serie de escenas con un
gran sentido simbdlico, en las que mientras Itimad espera que se obre el milagro
de que el Rey, su rey, haga que la sierra se cubra con un manto de nieve, siente en
su corazoén «ligubres augurios», que le hacen presagiar que el fin se acerca. Asi, el
autor utiliza una leyenda de particular belleza —la de la sierra cordobesa nevada de
flores de almendro— para provocar, también en quien lee o presencia la represen-
tacion, la nostalgia de lo perdido, ante la contemplacion de la belleza. El contraste
dota a esta parte de la obra de una belleza especial, al hacer el autor que convivan
la alegria y la felicidad de Motamid e Itimad, que es la alegria de la vida que se per-
petia, con la conciencia de la cercania de la muerte y la destruccién. La luz frente
a las sombras.

Enla Jornada tercera y tltima, la destruccién y la muerte no son algo presentido, sino
realidades palpables. En ella, Infante sittia uno de los didlogos de més profundidad
filosofica: el que mantiene Itimad con El Cad{y El Faqui, quienes, en su ruindad, han
ido a implorar por su vida al rey y a conseguir que este se rinda, amparandose en
la evitacién del derramamiento de sangre. Pero, mientras el Rey sale con los suyos
a defender el ultimo baluarte de Sevilla, mientras todo a su alrededor es muerte y
destruccioén, la Reina, con la serenidad que da la asuncién de su tragico final, dialoga
con estos dos personajes, que la acusan de impia y de haber llevado el reino a la
perdicién. Parece que Itimad, aun cuando no espera casi nada de ese didlogo, sigue
confiando en el poder de la palabra. Aqui la figura de Itimad crece a un nivel que no
habia alcanzado hasta entonces: perdona la vida a sus acusadores y les muestra la
importancia del didlogo. Mientras el Rey utiliza su espada de modo heroico, la Reina
utiliza la palabra también de modo heroico, aunque sabe que son «la vida derrotada
por la muerte». O precisamente por ello. El valor de la espada frente al valor de la
palabra, que es el valor de la vida. Por eso insiste: «Nos declaramos vencidos, pero
rendidos, no». Porque rendirse es renunciar a las propias ideas y al ideal. Rendirse
es negar quiénes somos. Por eso es aqui, en boca de Itimad, donde se hace la mayor
afirmacién de identidad de un pueblo, aunque sea en términos poéticos: «El Andalus
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es un arrebato efusivo de la generosidad luminosa del sol».Y la confianza en la pervi-
vencia de sus ideas, expresada a través de la metafora de la semilla, que multiplicara
la luz, siempre la luz, entre las tinieblas.Y una Gltima afirmacién: la tnica fuente de
vida imposible de cegar es la esperanza: un mensaje de Itimad, y de Infante, para los
andaluces y las andaluzas de hoy, hijos de aquellos que, como los hijos de Itimad y
Motamid, representan la pervivencia de las ideas. De este modo, Itimad, alumbrado-
ra de hijos e ideas, convierte su maternidad en un ejercicio de resistencia de la vida
frente a la muerte.

Las acotaciones y el epilogo

Especial mencién merecen dos elementos que estan a la vez dentro y fuera del
desarrollo dramatico de Motamid. Uno lo constituyen las acotaciones. El otro es el
epilogo.

Las acotaciones, ademas de las funciones propias de estas en cualquier obra teatral
(indicar entradas y salidas de personajes, gestos, posicién de los mismos en escena
o descripcion del atrezzo), en este caso, contribuyen de manera notable a acentuar
tanto el caracter nostalgico de la obra como la tarea pedagdgica. Asi, en la acotaciéon
que inicia la Jornada Primera, se utiliza un lenguaje lirico, dificilmente trasladable
a la representacién, con el que se sitdia a quien lee en Alandalus, el reino de la Be-
lleza, habitado por un pueblo feliz y laborioso, todavia ajeno a las amenazas que se
ciernen sobre él, y cuyo principe representa la «realeza del pensar, del obrar y del
sentir». Esta acotacidon es, en si misma, una invitacion a la lectura, un instrumento
para propiciar la inmersién de quien lee en una atmésfera de luz y felicidad, donde
los personajes parecen flotar mas que andar. Las alusiones a la luz son continuas a
lo largo de la obra, pero nada da una idea tan exacta de la vida en ebullicién como
la descripcién evocadora del ambiente a orillas del rio Grande: «La polifonia de las
voces que asciende de la tierra rima un himno con la policromia de la luz que des-
ciende del cielo», mientras las aguas del Gran Rio discurren lentas, como si temieran
alejarse para siempre del reino de la Belleza.

Respecto al epilogo, este representa el intento del autor de subrayar el sentido de
todo lo expresado. O quizés la insistencia en destilar y afinar pedagdgicamente todo
lo dicho o sugerido en el desarrollo del drama. Poco importa que la verdadera fecha
de la peregrinacién de Azzamad a la tumba de Motamid no sea la que se indica en
el epilogo, algo que el autor aclara honestamente en su Advertencia final. Porque esta
obra no quedaria completa en su sentido sin él.
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Cémo no reconocer en el campesino esclavizado, uno mas de los «campesinos sin
campo», a la propia Andalucia y a los jornaleros andaluces; un campesino que, ante
su misera realidad presente, exclama incrédulo «;Y yo soy un rey?». Incredulidad y
asombro que le vienen justamente porque desconoce su pasado.

Otro personaje significativo es el peregrino que, lleno de emocién al recordar las pa-
labras del rey Motamid sobre Agmat, provoca un cruce de nostalgias: la del rey que
mira a su tierra afiorada, y la del peregrino que admira y afiora la figura de su rey.
Ambos comparten el comin sentimiento de la pérdida de una patria. En ese cruce
de nostalgias, ambos son igualmente peregrinos.

Aqui vuelve a aparecer también la luz. Para nombrar a Itimad no existen palabras
hechas de sonido, «sino de luz»; porque las palabras se revelan insuficientes para
nombrar a la diosa que mora y «rie en el regazo celeste del atardecer».Y la tumba de
Motamid es ya definitivamente la Kasba de la religién verdadera que no es otra que
la de la Libertad, la Belleza y el Amor.

A esa Kasba es a la que peregriné Blas Infante y a esa religion es a la que rindi6
culto.

En el epilogo tampoco se abandona la narracién dentro de la narracién: el penitente
segundo cuenta al peregrino lo que escuché en el desierto de la voz y los labios del
andaluz Azzamad, versos que son de «su» Rey, muerto en el destierro.Y asi descubre
el penitente segundo que Motamid es su antepasado, sembrando en él el deseo de
viajar a Agmat. De nuevo, el poder de la palabra, que es capaz de componer la histo-
ria, de despertar las almas, de comunicar el conocimiento. La palabra hecha historia,
las palabras con las que armar la historia.

El final del epilogo constituye el desenlace definitivo de la obra: el recuerdo y el
legado de Motamid e Itimad ha quedado prendido en los corazones de sus descen-
dientes: la Reina y su corte de estrellas transitan ya por el cielo inalcanzable de la
memoria. Ya no estdn, ni ella ni su Rey al alcance de los cadies ni de los imanes. Ya
habitan el territorio de la poesia, el territorio del ideal, aquel en el que es posible atin
conservar la vida conservando la memoria.

La lectura de este texto, cuyas dificultades para su representacién son evidentes, aun-
que no insalvables, provoca un efecto seductor en el lector o la lectora actuales: el
lirismo de sus acotaciones, la filosoffa que traslucen sus didlogos, la pedagogia de los
paralelismos, el destino dramatico del rey poeta y de la reina filésofa y la nostalgia de
un tiempo de luz, habitado por hombres y mujeres de luz... la luz que para Infante es
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la conciencia, frente a la oscuridad o la sombra, que es la ignorancia donde se sumerge
para él la historia del pueblo andaluz desde entonces.

Tal vez todo esto también lo percibi6 con claridad M.* Angustias Garcia Parias, quien
pidi6 insistentemente a su marido que esta obra viera la luz. Asi lo reconoce el autor
y por ello le escribe la siguiente dedicatoria: «A Maria de las Angustias, quien tuvo un
vehemente deseo por ver publicado este libro».

Gracias a ese vehemente deseo de dofia Angustias y al empefio de la Fundacién Blas
Infante, hoy podemos imaginar, a través de las palabras de su autor, la luz y el sonido,
el sentir y el pensar de un pueblo; podemos percibir la pervivencia de una creencia y
de un ideal.



Estudio introductorio

Motamid de Blas Infante

Emilio Gonzalez Ferrin
Universidad de Sevilla

El hombre y el mito

SE CUENTA QUE FUE EL POETA DE GUADIX Ibn Arqam, visir del rey Almutasim
de Almeria, quien nos dejé, en torno al afio 1050, unos versos tan referenciales de la
identidad andaluza como inaugurales de una reduccién sintética de lo andalusi: «una
bandera verde se cifie un cinturén blanco con la aurora. Te envuelve con su refrescante
sombra. Que ella te conceda felicidad y te regale un alma victoriosa». En principio,
desde estos versos hasta la costura de la bandera andaluza, inspirada por Blas Infan-
te (1885-1936), quedaria garantizada la continuidad histérica de Alandalus hasta su
desembocadura andaluza, la 16gica de una coherencia social y geografica, su caracter
inevitablemente evolutivo: desde una realidad histérica que suele costar asumir —el
sentido de lo andalusi en la historia de Espafia y Europa— hasta su insercién simbo-
lica en la identidad andaluza. Alandalus estuvo siempre presente, alld en el fondo, en
el imaginario intelectual de Blas Infante. Probablemente tan presente como una clara
conciencia social, y quiza fusiondndose ambas inquietudes en una sola interpretacién
esencialista del todo conglomerado Alandalus-Andalucfa. A partir de esos mimbres
histéricos, y de su proyeccién social contemporanea, el padre de la patria andaluza
recre6 metaféricamente el mito originario de la esencia de Andalucia, con Alandalus
hecho palabra implicitamente en una serie de obras, asi como explicitamente en otras,
de entre las que yo destacarfa sus dos grandes piezas teatrales: Motamid, iiltimo rey
de Sevilla, publicada en 1920 y de la que nos ocupamos hoy, asi como la inacabada
Almanzor, que probablemente deberfa analizarse siempre en conjunto con la anterior
y como su segunda parte.
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Sin embargo, y pese a que esta continuidad, aqui destacada, entre lo andalusi y lo an-
daluz, podria parecer casi una perogrullada, resulta que sorprendentemente no lo es,
debido a la interferencia de otras coloraciones, exclusivas y excluyentes, en los diver-
sos esencialismos espanoles que han abarcado a Andalucia, la tierra homogeneizada
geograficamente por el valle del Guadalquivir. Asi, podemos partir de la base de que el
padre de la patria andaluza —y lo recalco ahora para destacar el caracter oficial de tal
denominacién, segtn el reconocimiento explicito del parlamento andaluz en 1983, y
de nuevo recogido en la reforma del Estatuto de Andalucia en 2007'— no representé
una aportaciéon mas en el desarrollo légico de ciertas narrativas histéricas, sino pre-
cisamente mdas bien una revolucién. No se vefa a Alandalus en Andalucia, y mucho
menos en Espafia; no suponia una tradicién, en los afios 20 en que escribe nuestro
autor. No implicaba una continuidad, sino una recuperacién desde la nada. Desde
esa ausencia, esa evidente carencia, y merced a un honrado compuesto de proyeccién
emocional, intelectual y social, Blas Infante percibié de todo corazén la realidad so-
ciologica andaluza como algo secretamente andalusi, especificamente presente en lo
enquistado como morisco.Y esto ciertamente no cre6 una realidad concreta, sino que
dio lugar a diversas formas abstractas de sustitucion, que en el género literario que nos
ocupa hoy, por la obra Motamid, adquirié una muy adecuada forma de representacion,
en su doble sentido més directo: al ser representable, siendo teatro, y por representar y
evocar, mas que racionalizar y analizar, los elementos andalusies presentes en un algo
complejo que podemos denominar, por el momento, el alma andaluza.

2

Asi que recapitulo diciendo que Blas Infante, padre de la patria andaluza, creé meta-
féricamente un mito de esencia andalusi para la construccién de una realidad social
proyectable hacia el futuro: Andalucia. Iremos avanzando en esta idea, pero me intere-
sa ahora soltar un lastre importante: la Andalucia de Blas Infante, continente del lega-
do andalusi, en modo alguno puede o debe ser relacionada con elementos religiosos
caracteristicos, especificamente musulmanes. Es este un lastre, decia, que impide que
emerja la limpia comprensién de la recuperacién andalusi de Blas Infante. Un lastre
relleno de pesada y oscura arena calumniadora hacia la figura de un hombre compro-
metido con un tiempo y un pueblo; un notario asesinado entre las peores brumas del
cainismo espafiol. No tenemos base alguna para afirmar que Blas Infante fuese mu-
sulmdn. Es mas, tenemos testimonios personales de sus familiares mas cercanos que
apuntan a cémo el despacho abandonado de aquel paisano andalucista, arrancado de

1 BOE-A-2007-5825.



ESTUDIO INTRODUCTORIO

su casa, quedd compuesto y sin alma tras su asesinato, pero decorado como siempre
con algin que otro motivo cristiano tradicional, entre los que destacaba un Cristo y el
inevitable cuadro de una Virgen Maria.

Nada hay de malo en practicar una fe concreta o ninguna, pero si lo hay en etiquetar
a la gente por el mero objetivo de extranjerizarlo, alienarlo, deslucir su labor perso-
nal para diluirla en intereses espurios de paises diferentes, que es la principal baza
del menosprecio hacia el andalucismo de Blas Infante, por parte de una serie de
voceros, incapaces de comprender dos cosas: una es que la complejidad del tiempo
andalusi reside principalmente en su cardcter arabe mixto, en que gentes de diversas
condiciones sociales, religiosas, étnicas, no tuvieron mds remedio que convivir. Por
lo mismo, hablar de Alandalus como la Espafia musulmana es un error categorial. La
segunda cosa que no se comprende es el inevitable guifio orientalista que nos lleva
a vestirnos a la morisca a cualquiera de los que hemos viajado a paises arabes. Que
Blas Infante aparezca en fotos vestido de rifefio o que buscase la tumba del dltimo
rey arabe de Sevilla —el siguiente rey seria ya castellano, tras la restitucién llevada a
cabo por Fernando III, después del hiato de las invasiones norteafricanas—, lo con-
vierten en un turista de su tiempo, similar a cualquiera de quienes después hemos
hecho rutas y visitas parecidas.

3

Pasemos, pues, al meollo de la recuperacién andalusi de Blas Infante, siempre a be-
neficio de inventario de la Andalucia en el tiempo que le tocé vivir, empobrecida por
el latifundismo y la decisién centralista de excluirla de ciertas industrializaciones, asi
como lobotomizada en su memoria popular, con cuya transfusion narrativa andalusi
pretendié nuestro autor animar una recuperacioén socio-econdémica, entendida mito-
graficamente como retorno: volver a ser lo que fuimos. No hay que irse muy lejos para
historiar los precedentes autoctonistas en los que se inserta la rehabilitacién andaluza
de Blas Infante. En el mismo texto del Boletin Oficial del Estado que citaba antes, el
que incluye como Ley Organica de 2007 la reforma del Estatuto de Andalucia, se alude
a los precedentes politicos desde los que nuestro autor pretendié encarrilar una refor-
ma social. Se habla de una Constitucién Federal en 1883, de las Juntas Liberalistas de
Andalucfa, asi como de una cierta Asamblea de Ronda en 1918, en la que se aprobaron
la bandera y el escudo andaluces.

Pues bien, la recuperacion andalusi ya estuvo alli. Con més ecos que voces, es verdad,
pero asi es como se transmiten universalmente los hechos histéricos: a través de la li-
teratura —no olvidemos que lo es— de las crénicas palaciegas. Esos ecos envuelven a
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la explicacién del simbolo andaluz por excelencia: su bandera. Comenzaba estas lineas
con la alusion al célebre poema del accitano Ibn Argam, en que se describia una ban-
dera en la alcazaba de Almeria. En realidad, no hay constancia directa de aquel célebre
poema, y lo més fiable que puede rastrearse buscando ideas parecidas no llega a épocas
anteriores a 1610, cuando publico el historiador magrebi Al Maqgqari (m. 1632) su cé-
lebre y extensa crénica que lleva por titulo completo El aroma del brote andalusi —Nafh
al-tib min gusn Al-Andalus al-ratib—. En ese libro si aparece una reiterada alusién a la
simbologfa representativa de lo andalusi en el imaginario poético arabe. A Blas Infante
le habria encantado conocer al citado Al Maqqari, recuperador de las glorias pasadas de
Alandalus ya desde lejos en el tiempo, percibidas desde un norte de Africa poblado de
moriscos peninsulares. Pues bien, el nostalgico historiador arabe recoge una expresion,
practicamente memética, conservada oralmente por aquellos moriscos norteafricanos
en sus cantos de onirico retorno a Alandalus: Liaa) pa jad Uailiua: /bayd sana’i ‘una,
judr marabi ‘undl, el blanco de nuestra cerdmica, el verde de nuestros pastos, en impecable
cosificacion cromatica de una gloria andalusi, que la sensibilidad de Blas Infante logré
encarrilar hacia la misma emocién sustitutiva de la memoria.

4

Hay buenos andlisis de este género literario-politico militante, en el que encontré asilo
la pluma de Blas Infante. Un libro emblematico y recopilador, a este respecto, resulta
ser el de Alberto Egea, Un nacionalismo alternativo en la literatura andaluza®, protundo y
bien ilustrado analisis de la relacién entre el proyecto nacionalista y la literatura en el
contexto andaluz, voluntariamente especificado en tanto que diferente, precisamente
como reacciéon a determinados centralismos que han pivotado la historia de Espana,
probablemente mas narrativos incluso que politicos. La idea misma de lo alternativo,
en el titulo de este libro, alude precisamente a algo que nunca debe pasar desapercibi-
do en el acercamiento a la obra de Blas Infante: no fue un separatista —y ya tenemos
dos rechazos: ni musulman ni separatista—. Su nacionalismo —asi, alternativo— pro-
pone una remodelacién de la identidad andaluza, recuperando forma y musculo his-
térico a la vez que justicia social, que siempre es universal, el elemento probablemente
ausente en los separatismos al uso, que por definicién son exclusivistas e insolidarios:
«No defenderé para Andalucia nada que no defienda para cualquier otro rincén del

2 Alberto Egea (2001), Garcia Lorca, Blas Infante y Antonio Gala: un nacionalismo alternativo en la literatura
andaluza. Sevilla: Fundacion Blas Infante.
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mundo», escribié Infante en su Fundamentos de Andalucia®, en inequivoca alusién a un
sentido mds igualitario de aquella citada justicia social, que en Infante iba indefecti-
blemente asociada a la precaria situacion del campesino andaluz, lo mas cercano en
su obra y pensamiento al morisco de nuestra historia. Ambos, morisco en la memoria
y campesino a la vista, sentidos por Blas Infante como una conexién especificadora de
cierto colonialismo histérico, que llamariamos hoy dia.

Ese sentido social de Infante, que lo llevé a comprender la conexién entre el mo-
risco y el campesino andaluz, ambos unidos por una misma opresién, naturalizada
narrativamente en el cldsico sentido centralista de dominacién sobre pueblos es-
tigmatizados; los pueblos que Infante percibe en su memoria mitogréfica andalusi.
Yo entiendo esa narrativa de Infante —andalucista no separatista, social y huma-
na, igualitaria—, enmarcada en una ideologia que influyé sobremanera en su forma
de entender la causa andaluza: el muy universalista ideario de su tiempo conocido
como georgismo, teoria econémica, politica y social que debe su nombre al econo-
mista norteamericano Henry George (1839-1897) quien, en su obra Progreso y mise-
ria, concibe verdaderamente la historia como un proceso pendular de colonizacién y
descolonizacién, proponiendo un equilibrio sobre la base de la propiedad comin de
las tierras, el bien raiz por excelencia en los tiempos que atn llegé a vivir Blas Infante
en Andalucfa. En la revolucién georgista, la tierra no deberia ser privatizada, menos
aun monopolizada, gravandose su utilizacién con un tnico impuesto que sustituiria
a todos los demds y cuyo fundamento serfa la equiparacién econémica y la elimina-
cién de desigualdades sociales.

5

La revolucion ideolégica georgista se presento ante el avido lector Blas Infante como el
balsamo adecuado para las dolencias neo-esclavistas, neo-moriscas, del campo anda-
luz. Las inhumanas desigualdades sociales de los latifundios andaluces, que gritaban
pero solo eran escuchadas por intelectuales de un nivel econémico elevado que tuvie-
sen la sensibilidad humana de nuestro autor, reproducian con exactitud los cuadros de
infamia social descritos por Henry George, cuyas soluciones redistributivas estdn en
la base del ideario de Infante: la larga herencia de opresién, en esa cadena invisible
entre el morisco post-andalusiy el campesino andaluz, y la nivelacién soberana de los
pueblos de Andalucia. De este modo, tal compromiso social georgista inunda su obra

3 Blas Infante (1983), Fundamentos de Andalucia. Ed. Manuel Ruiz Lagos. Sevilla: Fundacion Blas Infante.
Véase: Manuel Ruiz Romero (2010), Blas Infante Pérez (1885-1936). Sevilla: Centro de Estudios Andaluces,
pag. 27.
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de 1931, La Reforma Agraria en Andalucia, asi como la citada Fundamentos de Andalucia.
Pero es en la primera en la que Infante recarga sus tintas, defendiendo una revolucién
normativa sobre la propiedad y explotacion del campo, abogando por lo que se llamé
una socializacién de la renta de la tierra, inequivoca traducciéon del impuesto tnico
georgista.

Este georgismo inundé asimismo la ya citada justicia social universalista de Infante,
situdndolo a medio camino entre la completa incautacién de los bienes, propuesta
por el comunismo, y la perpetuacién del latifundio andaluz como cadena no solo de
sujecién de los brazos campesinos sino de unién vertical, histdrica, con un pasado de
humillacién frente a los expulsados andalusies.Y por ahf empezaran a asomar también
otras cadenas, las del ultimo rey drabe de Sevilla, que, abrumado por el peso del hie-
rro, contemplé su ciudad por tltima vez, camino del destierro tras la invasién de los
almordvides. En ese Motamid encadenado, expulsado, oprimido, sustentarfa Infante
su vision humana, social y econémica de una historia de Andalucia, en pugna por la
superacion de los viejos modelos del corsé castellanista. La obra que nos ocupa es, por
tanto, una suerte de grito, fruto de la indignacién, a medio camino entre el Motamid
furioso y el Alandalus liberado, por buscar avales literarios entre Ludovico Ariosto y
Torquato Tasso, todo ello operativamente dirigido al despertar de Andalucia en su pre-
sente.

6

Esos viejos modelos histéricos se le antojaron a Blas Infante una losa centralista, caste-
llana, cristiana vieja, frente al paradigma de orgullo, cultura y libertad interior, que ven-
dra a simbolizar el rey poeta Motamid. La historia que concibe Blas Infante no es una
secuencia de batallas y listas de reyes al servicio de ideas etéreas, sino una constante
presion centralista sobre una Andalucia desprovista de una memoria cultural andalusi
y, por lo mismo, cegada y sometida a la presién de los nuevos conquistadores: los lati-
fundistas. Entiendo muy correcta la descripcién, llevada a cabo por Alberto Egea, en su
libro citado, de un cierto andalucismo literario que se adapta a las formas de la época y
que en la de Infante no pudo evitar ser campesino y morisco. Los personajes literarios
contribuirian a construir una identidad andaluza, a través de las obras de Infante, en
una comunioén perfecta entre inquietud politica, sentido de la historia y justicia social.
Los poetas, los musicos, los guerreros llevaran la antorcha de un futuro para Andalucia
que literariamente se mira en el espejo de un tiempo pasado aureo, Alandalus, en el
que se idealizardn balsdmicamente los asuntos mas dramaticos de su época como la
tierra, la cultura popular, las tradiciones y el sufrimiento histérico de la Andalucia de
principios del XX.
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Este citado nacionalismo alternativo de Blas Infante, enmarcado asi en esas coorde-
nadas antes trazadas —historia andalusi, cultura popular, justicia social— no busca
bajarse del carro, al estilo de cualquier separatismo al uso, sino precisamente subirse
a él. Equipararse a él, igualar recursos, formacion, futuro, en base a un mérito prefe-
rencial: la cultura andaluza que ha sabido mantener latente el tiempo modélico de
Alandalus. De ahi que resulta descabellada la equiparacién del nacionalismo andaluz
de Blas Infante y cualquier forma de nacionalismo separatista. Cuando se busca la
descolonizacién de una historia y su territorio no se pretende escapar, sino llegar. No
es desconectarse sino, precisamente, volver a conectar como en el tiempo en que era
esta tierra el kilémetro cero de la cultura peninsular. Este nacionalismo alternativo
en la literatura andaluza, y especificamente en las obras de teatro de Blas Infante, tan
recargadas simbdlica e ideolégicamente, se definiran mds por una reivindicacién de la
identidad cultural y social de la regién, a través de esta literatura, que por la busqueda
de la independencia politica.

7

Dicho de otro modo: tiene mds de grito que de ruptura. Aqui encaja muy adecuada-
mente la exploracion similar que el escritor cordobés Antonio Manuel lleva a cabo en
el mismo terreno del nacionalismo literario, alternativo, segin vemos. Su concepto del
quejio, ensefa de resistencia, poéticamente asociado al ideal del flamenco como asi-
dera esencialista de una Andalucia a la deriva; un grito ancestral cargado de memoria,
resistencia y emociones profundas. Antonio Manuel vincula este quejio con las raices
histdricas y sociales de Andalucia, reinterpretandolo como un eco continuista asociado
a la geografia del valle del Guadalquivir; de los pueblos que han habitado la regién a
lo largo de los siglos: fenicios, romanos, arabes —ya fueran estos judios, cristianos o
musulmanes—, gitanos y campesinos. Este autor identifica el quejio como una voz que
resuena desde las profundidades de la historia andaluza, enraizada en la convivencia
y mezcla de las culturas que han dejado su huella en la tierra; un testimonio vivo de la
riqueza intercultural y la memoria de aquellos marginados o perseguidos, en la misma
linea de recuperacién simbdlica del morisco a través del campesino que lleva a cabo
Blas Infante.

Al igual que para el padre de la patria andaluza, para Antonio Manuel se impone ya
un grito de denuncia contra la opresién y la injusticia social que, sintetizado simbé-
licamente en el flamenco, adquiere un sonido desgarrado, reflejo de las penurias de
los desfavorecidos, ya sean estos jornaleros, esclavos o exiliados que, a lo largo de la
historia, encontraron en el cante una forma de expresar su sufrimiento y resiliencia.
Antonio Manuel trascendentaliza el grito andalusi de Blas Infante. Ese quejio es prac-
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ticamente espiritual, una manifestacién de lo inefable que conecta con el pasado an-
dalusi en que el lamento fusiona —en nuestra memoria de esos tiempos— la musica
y el misticismo?*.

8

En un sentido muy similar, la continuidad histérica para Blas Infante, sutil pero im-
borrable, se expresa en su obra dramatica en tanto que descripciéon metaférica de una
Andalucia arabe que adquiere, por fin, su voz rebelde. Una voz transmitida de genera-
cién en generacién. Secuencial, continua y coherente, marcada por imagenes sucesivas
—romances, viajes, percepcién de un determinado paisaje andaluz al estilo teldrico,
decoracion del hogar, estudios drabes...— en las que podemos enmarcar y calificar
una serie de obras como suerte de alegoria, entendida como una secuencia ininte-
rrumpida de metaforas conmovedoras. En gran medida, la obra dramatica de Blas In-
fante busca precisamente eso: concatenar metaforas, exagerar simbolismos al estilo de
las fabulas cldsicas, que con su atemporalidad consiguen mantener vivas las obras; que
las buenas novelas histéricas suelen envejecer mejor que las que destacan actualida-
des, quizd efimeras y obsoletas tras el paso de algtin tiempo. Con esto en mente, con el
reconocimiento de tal secuencia metaférica dramattrgica, las dos posibles lecturas de
sus obras, especificamente la méds emblematica de ellas que nos ocupa hoy, Motamid,
serian, por un lado, qué nos quiere contar de quién en la época andalusi, y en segundo
lugar lo que nos viene ya ocupando un rato: en qué consiste la propia restauracion ale-
gorica por su relaciéon con quien la crea y cudndo, su entorno, la aplicacién inmediata
del idealizado grito andalusi en la callada Andalucia del XX.

No es este el lugar, ni creo que tengamos ya los medios, para una bisqueda introspec-
tiva de la razén de ser del autor Infante. Su indudablemente motora actividad vital y
psicologica. Podemos entreverla, si, a través de cuanto estamos queriendo contemplar
acerca de su inquietud social y su empatia hacia el morisco-campesino. Habrd razones
para comprender —o explicar, sin que lleguemos a comprender— por qué su figura
publica se proyectd entonces, en su tiempo vital —y atn hoy en determinados sec-
tores— de una manera tan sesgada, dura y manchada que nos permite intuir algo de
forma sutil: Blas Infante pertenecia al estamento social del que él mismo pudo renegar
en gran parte. El inclasificable Blas Infante, vitalista hasta la indignacién y original
hasta la excentricidad, no aparece en las mentalidades de los andaluces contempora-
neos por verse inmovilizado, petrificado en tanto que héroe brutalmente asesinado en

4 Antonio Manuel (2021), Flamenco, arqueologia de lo jondo. Cordoba: Almuzara
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una acequia, como parte indiscutible de la historia universal de la infamia, de la que
escribi6 Jorge Luis Borges. En este sentido, el biégrafo o la biégrafa que haga suya la
misién de proyectar verdaderamente la vida de Blas Infante —y no solo su paseo hacia
esa muerte injusta—, deberd estar preparada para saltos en el escenario previsto y
para guifios cémicos que, como decimos, son incompatibles con las percepciones de
los padres de las patrias del siglo XIX, biografiados como quien pinta el cuadro de un
mariscal. Entre otras cosas, se podria pensar que Infante proyectaba una matria, mas
que una patria. Es decir, una cierta referencia a la afeccién, una percepcién del pais
y del pasado compartido como vinculos maternos, mds alld de la estricta paternidad
marcial, tensa y seca, de las patrias compartidas.

9

Infante muestra sus diferentes idearios a través de su obra, seguramente en elementos
embrionarios de un ser polifacético cuyo despliegue final fue truncado por un acto
canalla. Su cromatismo biografico es interesante: en plena aventura hispanoafricana,
decia, visité la tumba de Motamid, el rey poeta de Sevilla, alli en Agmat, al sur de
Marrakech. También se fotografié vestido con chilaba junto a un tal Omar Dukali,
retratado como un supuesto descendiente de la Sevilla andalusi a través de emigrados,
desvaidos ya por el paso de los siglos. En este enorme guifio orientalista, indudable-
mente hijo de su tiempo, seguramente le toc escuchar la inevitable retahila a la que
todos hemos asistido en los paises del norte de Africa acerca del entroncamiento de
muchos marroquies —también argelinos, tunecinos, algunos libios— con el pasado
andalusi.Y siendo, sin duda, hombre de bien, el pobre Infante debié de sucumbir ante
la versién marroqui del sindrome de Stendhal: la bofetada de un viaje en el tiempo al
contemplar las alcazabas de sus ciudades, inevitablemente parecidas a las nuestras del
sur —y no tan sur— de Espafia por dos razones: porque todos fuimos arabes durante
siglos, compartiendo modos arquitecténicos y artesanales, y también por la invencién
del llamado estilo hispano magrebi en Marruecos, debida a la accién colonizadora de
Espafia —y principalmente Francia—, cuando se dedicaron a reconstruir las ciudades
de Marruecos siguiendo los patrones y los planos de la Alhambra, el Alcdzar de Sevilla
o la mezquita de Cérdoba®.

Fue Infante un hombre ptblico, caracteristico de principios del siglo XX, asiduo de
casinos y tertulias, asi como miembro de una cierta Asociacién Universal de Esperanto.
Conservaba un cilicio con una cruz clavada en el escritorio de su oficina —curioso ele-

5 José Antonio Gonzélez Alcantud (ed.) (2010), La invencion del estilo hispano-magrebi. Presente y futuros
del pasado. Barcelona: Anthropos
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mento para su pretendida musulmanizacién—; recogié y entrené a un zorro llamado
Dimas, que le inspiré un interesante relato®, practicamente de prosa caballeresca al
estilo de los espejos de principes o del Calila e Dimna. Puso por nombre a su casa «de
la alegria» —escrito a veces en arabe, Dar al-Farah—, contemplando en ello, cierto
bienintencionado publico esotérico, determinados condicionantes sufies inexistentes,
a poco que se sepa que su hija pequena se llamaba Alegria. Los buscadores de sena-
les también ven algunos elementos de rituales masoénicos orientales en determinadas
puertas de su casa, tan pequefias que hay que agacharse para franquearlas. Pero todo
simbolismo queda disuelto al contarse en la casa con informacién de cémo Blas Infan-
te compré las puertas en un saldo y sin poder ya modificar su tamafio.

10

Esa casa, la de Blas Infante en Coria del Rio, es un genuino monumento neoandalusi,
raro por oscuro y mal distribuido. Personalista, bastante kitsch, y sin mucho asesora-
miento arquitecténico. Un hombre que escribi6 en la superficie —y detras— de un
mueble en aljamiado —espanol con letras drabes—, refiriendo agradecimiento a una
tal amiga Leocadia, una «morisca» —segtin aparece— de Casares... Este hombre estd
pidiendo a gritos una biografia moderna, no una al estilo hagiogréfico al que nos tie-
nen acostumbrados. Porque su proyeccién fue mas humana y mundana que de précer
y porque, en definitiva, fue una persona mds proclive a aplicar ideas que a reprodu-
cirlas académicamente, ya que, como buen georgista, estaba convencido de que la
renovacion cultural de Andalucia traerfa sin duda beneficios histéricos si la presentaba
como un instrumento de su desarrollo econdémico. Hombre, al cabo, de aplicacién, no
teorizacion a la violeta.

Pero insisto: por mucho que nos sorprenda el modo en que siempre salta la persona
por encima del personaje, que emana lo humano por encima de toda utilidad politi-
ca, lo que aqui nos interesa es el contenido de su alegoria andalusi, a pesar de que el
factor humano, con sus inquietudes sociales, explique parcialmente las imagenes y los
porqués de esta secuencia de metédforas en sus obras, especificamente en Motamid. Es,
entre otras cosas, ese propio factor humano lo que nos hace tomar en serio su alego-
rfa andalusi, incluso si la historiografia contemporanea la menosprecia, porque no se
habla de Blas Infante en el panteén de hombres ilustres de Espafia, y porque poco se
habla de él en Andalucfa, al margen de carifiosas referencias en los colegios.Y segura-

6 Existe una muy buena edicion reciente de la obra, editada por la Fundacion Blas Infante y el Centro de
Estudios Andaluces, en edicion de Manuel Hijano del Rio (prologo), Norberto Ruiz Rodriguez y Manuel
Ruiz Romero (ambos, estudio introductorio).



ESTUDIO INTRODUCTORIO

mente es debido a que se percibe en la obra de Infante una cercania personal, popular,
ajena a toda pretension academicista. En concreto, de su colorista recuperacion anda-
lusi se deduce algo mas cercano a una evidente sinceridad que a una impostacion; una
confianza plena en la guia certera del pasado, en los tiempos de Motamid, como refe-
rencia para el futuro de Andalucia. Pero se lo escribe al pueblo, no mirando de reojo a
los eruditos. Motamid es practicamente un vodevil orientalista pensado para represen-
taciones de colegios, no sofiando en los colores de los carteles y pasquines teatrales.

El mito y la historia

Alandalus emergi6 del interior, en pleno valle del Guadalquivir; no es el producto de
ninguna invasién o conquista. Pero su eclipse si lo fue. La cadena de acontecimien-
tos histéricos que se produjo por el choque frontal entre dos expansionismos —la
Coérdoba de los Omeyas y el Leén de los Alfonsos— a partir de mediados del siglo
X, sumada a la llegada de dos visiones integristas de la religién ideologizada —el
cristianismo romanico de Cluny desde Francia, frente al radical unitarismo musul-
man de las dinastias norteafricanas desde el sur— agitaron de tal manera las aguas
andalusies, peninsulares, que se puso en marcha un efecto pendular hispano que
probablemente atn sigue funcionando: centralizacién y descentralizacién, sistole y
didstole en una alternancia de siglos, especialmente critica en lo politico pero muy
rentable, a largo plazo, en lo cultural. Todo siglo de oro ha sido siempre una edad
conflictiva, como dirfa Américo Castro’, y la tensién de convivencia peninsular fue
poco a poco tejiendo dos relatos enfrentados, excusas ambos, siempre, de expansio-
nes o disensiones: el mito de la autenticidad resistente de lo cristiano contra lo moro,
frente al mito de la excepcionalidad invasiva de lo musulmén. Hijos ambos de las
mismas genéticas y geografia —pero construidos como un nosotros frente a ellos—,
se hicieron tan fuertes ambos relatos en su oposicién que, con los siglos, solo podia
quedar uno. Blas Infante percibié que el otro, el eclipsado, el colonizado y anulado,
parecia latir debajo de la planicie latifundista y nacionalcatélica de Andalucia. Que,
como decia antes, el campesino andaluz habia heredado la tragedia de la pérdida de
Alandalus; su quejio, su grito redentor.

7 Ameérico Castro (1972), De la edad conflictiva. Madrid: Taurus.
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Blas Infante conocia las sefiales del relato, crecido este en la memoria popular y, sin
duda, regado por las casualidades vitales. Ese Blas Infante viviendo en Archidona,
por ejemplo, indudablemente oyé hablar del mito de aquel fundador dindstico re-
cogido como Abderramdn I y su paso por esa misma localidad, o el papel de esta en
diversas revueltas como la de Omar Ibn Hafstn... El cardcter levantisco del monte,
de la localidad en el campo enfrentada a la capitalidad, forjaria sin duda la citada
simbiosis, esencial en la obra de Infante, entre el campesino andaluz —sumiso o
irredente, segin la temperatura del agua y los tiempos— y el morisco legendario.
Hijo asimismo de un tiempo intelectual bien concreto, Blas Infante conocia bien
los debates regeneracionistas en torno al 98. Las diversas formas de entender esa
regeneracién y desde dénde. El desencuentro de posturas, que hoy podriamos ali-
near en torno a una misma visién humanista, pero que se desplegaron claramente
desde perspectivas diferentes: el norte casticista de Unamuno frente al sur aireado
de Ganivet, por ejemplo. Dos modos de entender Espafia y sus conflictos en los que
nuestro autor debid percibir con claridad el olvido proto-folklorista de Andalucia.Y
que, fuera cual fuese el tiempo histérico en cuestion, se abria paso por toda la inte-
lectualidad espafiola un cierto esencialismo determinista: que existe un determinado
caracter de los pueblos, y que solo nos queda definir cual es tal caracter y/o cual es
el pueblo. Blas Infante no fue impermeable a las modas del determinismo histérico,
de continuidad practicamente biolégica, que en su caso dibujaba un claro enlace
andalusi-andaluz, sélo epidérmicamente aplastada por el centralismo castellano y
llamado a levantarse de nuevo.

2

De ahi emana lo que podemos denominar la metonimia andaluza de Blas Infante, la
parte por el todo. El autor va a evocar en su obra, sin necesidad de explicitarlo teori-
camente, un tiempo andalusi que Espafa entera ha decidido arrinconar en el valle del
Guadalquivir y que ahi ha sido aplastado por la dialéctica histérica del conquistador
convertido en latifundista. No tiene que explicar el autor por qué Motamid es un héroe
ya solo del sut, pero si puede evocarlo. Convertirlo en personaje refractario de la hu-
millacién, de la opresién. Recubriéndolo de una honestidad que confiere a Andalucia
—en esa metonimia, esa parte por el todo— su contenido, su rigor, su pasado glorioso.
Por ello, inventa la metonimia citada basandose en dos datos cominmente admitidos
y que va a ser dificil sacar del cajon de los errores histéricos: que solo Andalucia here-
da Alandalus y que este sobrevive en el elemento drabe reinjertado, desde jugar con
vestuarios hasta decorar casas. Lo cierto, sin embargo, es que Alandalus representaba
practicamente toda la Espana y Portugal actuales y el elemento arabe era cultural y
comun, no religioso y exclusivo. Que ese mundo cultural se tradujo, se filtrd, en la
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Espafia y Europa renacentistas en las que se asumié como parte del legado clésico.
Es decir, que Alandalus ya estaba en la Espafia que expulsé a los moriscos. En la que
sigue expulsando.

La idea es sencilla pero nada simple. Atractiva para cualquier mente pensante an-
daluza, pero letal en el entramado inevitable de lucha de clases, elevado al rango de
alternativa centro y periferia: Andalucfa como ejemplo de materia prima duradera en
la lucha de clases, como la revolucion venidera, codificada en términos de un «volver
ser lo que fuimos». La simbiosis perfecta entre la morisquidad de Espafia y la an-
dalusizacién del paraiso perdido. Decia que es una idea sencilla pero nada simple,
porque en su percepcién del campesino andaluz como hijo de moro, se estaba apun-
tando indefectiblemente a una opresién contra el morisco, ocasionalmente también
expulsado, al igual que lo fue Motamid. ;Quiere el andaluz volver a ser expulsado,
dado que después de la opresion viene siempre la supresiéon? ;Quiere las cadenas de
Motamid? De ahi emana la operatividad de la imagen. Cuando Infante impuso esta
indeleble huella arabe al trabajador comtn y corriente, tal vez quiso expresar con una
sola palabra la molesta marginalidad del trabajador sin derechos. Poco importa que el
orden de los factores no fuera exactamente el mismo, pero no estd de mas recalcarlo:
no, el campesino andaluz no es el morisco, es que este era tratado socialmente como
luego lo serd cualquier jornalero andaluz. De todos modos, la relacién establecida es
completamente valida, aunque convenga invertir los términos a los efectos histéri-
cos, so pena de caer en peligrosos esencialismos: hablar de sangre morisca es jugar a
identidades verticales —histéricas— y no horizontales —opresiones presentes—. Es
pretender una genética inamovible cuyo error histérico se trasluce sin contestacion
en un ejemplo rapido: equivale a, por poner un caso, colocar en la misma casilla de
victimas a los asesinados vilmente en los campos de concentracién alemanes y a los
asesinos de nifos palestinos.

3

Buen hijo de su tiempo, andaluz, espafiol y europeo, segiin veremos, Infante bebe de
interesantes fuentes en la reinterpretaciéon de lo drabe por parte de una Espafia rege-
neracionista que salfa de puntillas del siglo XIX; unas fuentes que mezclan sus aguas
con el suefio orientalista de Andalucia para los viajeros extranjeros. Paradigmatica ser4,
por ejemplo, la deriva africanista de la corona espafiola a finales de ese siglo de pér-
didas coloniales, en un proceso politico e ideolégico poco sistematizado en la histo-
riografia espafiola pero sin el cual no se comprende ni la reinvencién de lo andalusi a
principio del XX ni el nacionalcatolicismo castrense que nos llevé a una Guerra Civil
y a cuatro décadas de dictadura. Pero vayamos por partes, porque ese Alandalus y lo
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moro que le llega a Blas Infante habia sido cocido a fuego lento en la deriva ideoldgica
espanola que podriamos denominar la fusion de las dos Isabeles.

La politica africanista de la reina Isabel II (1833-1868) se enmarca en el contexto del
expansionismo colonial europeo del siglo XIX y las tensiones geopoliticas entre Espa-
fia, Francia y el Reino Unido por el control del norte de Africa excluyendo a Alemania
—un elemento clave para comprender la génesis de la Gran Guerra de 1914—, pero
que en concreto Espafia debié compaginar con un proceso de descolonizacién que, en
la practica, ocultaba una guerra con la creciente potencia que acabarfa siendo Estados
Unidos. No solo perdia Madrid territorios coloniales, sino que éstos acabarfan en la
6rbita neocolonial estadounidense, con el muy emblematico caso de Cuba a la cabeza.
Asi, bajo el reinado de Isabel II, Espafia no solo se jugaba su prestigio como potencia
colonial, sino que debia estrenarse entre las que ya venian siéndolo en el Mediterra-
neo —Reino Unido y Francia—, incorporando a esa tensién politica externa una no
menos acuciante llamada de atencién interna: la legitimidad de una reina en perma-
nente cuestionamiento por ser mujer y haber tenido que apuntalar su acceso al trono
aboliéndose en 1830 una ley sucesoria, la Sdlica —por los Salios, rama de los pueblos
Francos—, norma que bloqueaba el acceso al trono de las herederas femeninas y que
estaba en vigor en Espafia desde 1713, tras la entrada de los Borbones. Esa situacién
de legitimacién cuestionada por la abolicién ad hoc de una ley para que accediese una
mujer al trono, y que forzé el estallido de las llamadas guerras Carlistas, entre 1833 y
1873 —por el nombre del aspirante masculino al trono, el tio de Isabel II, Carlos—,
coadyuvé indirectamente que se idease una inteligente campana politica y militar que
involucraba al Islam, mas alld del mar.

4

Bajo el reinado de Isabel II, Espafia llevé a cabo varias intervenciones militares y con-
solidé su presencia en el norte de Marruecos, particularmente durante la llamada
Guerra de Africa (1859-1860). Esta politica estuvo motivada por intereses estratégicos,
econdémicos y de prestigio, si, y estuvo acompaiiada de un clima cultural que exaltaba
la gloria militar y reforzaba un sentimiento de identidad nacional, también, pero por
encima de todo se presentaba envuelta en una campafia de imagen de Isabel II: esa
incomodidad de ley Salica, de veto a lo femenino en el trono, no estaba presente en
el momento algido del nacionalcatolicismo espafiol, elevado ahora, desde Madrid, al
rango de época aurea: el reinado de Isabel I de Castilla, al que habia que volver como
tiempo preparatorio de la segunda Isabel. Aquella primera habia sido responsable de
la cruzada que llevé a la unificacion de Espana tras el final de la Reconquista, con la
toma de Granada en 1492.Toda la informacién de esta tltima frase, que damos por sa-
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bida y aprendida desde el siglo XIX en los colegios, nacié precisamente en el momento
histdrico al que nos referimos ahora: cuando una Isabel, la segunda, necesit6 proyectar
la imagen supletoria de otra Isabel, la primera, la de los Reyes Catdlicos, la toma de
Granada, la conquista de América, etcétera.

El propio concepto de Reconquista nacfa de la propaganda legitimadora de Isabel Il en
el XIX, para avalar su avance en tierra de moros con el prestigio de su tocaya, entrando
en la Granada nazari. Por descontado, nadie en el tiempo andalusi o de conquistas de
reinos cristianos se habia referido a todas aquellas guerras y alianzas englobadas en un
solo proceso ideoldgico de tinte religioso cristianista, como tampoco se habia emplea-
do el término de reconquista. No habia sido asi en absoluto; ni el aragonés Jaime I es
conocido por «el reconquistador» sino como el conquistador, ni su coetdneo Fernando
III de Castilla habia «reconquistado» Sevilla en 1248 en tanto que rey cristiano, sino
que la habia «conquistado» como rey castellano, pues de lo contrario habria perdido el
deber de auxilio del sefior de Arjona y el rey de Niebla, con todas sus respectivas tro-
pas musulmanas, pertrechos vitales para la toma del reino.Y asi funciona la narracién
retrospectiva en la historia: Isabel II engordé el mito de la Reconquista y foment6 el
culto a Isabel I con toda esa parafernalia para argumentar su propio avance en tierra
de moros: la Guerra de Africa.Y la citada parafernalia avanzé en todos los frentes
posibles: desde lo pictérico se alternaron cuadros como La rendicion de Granada de
Francisco Pradilla en 1882 —que atin hoy corona el principal corredor del palacio del
Congreso en Madrid— con toda la escuela orientalista de Fortuny, Rosales, Tapiro,
Egusquiza, Sotomayor, etcétera®.

5

Simultaneamente, durante el reinado de Isabel II se hicieron importantes avances en
la promocién de la beatificacion de Isabel la Catdlica. Fue en esta época cuando co-
menzé a consolidarse una visién oficial de la reina castellana como un modelo de
virtud religiosa y como una figura clave en la construccién de la identidad nacional es-
pafiola. Estos esfuerzos se enmarcaron en un contexto de reafirmacion del catolicismo
como un pilar fundamental del estado espafiol. Asi, en 1844 tuvo lugar la apertura de
la causa de beatificacién de Isabel la Catdlica por iniciativa de los obispos espafioles y
tras la aceptacién del papa Gregorio XVI. Como contrapartida, Espafia firmaba el Con-
cordato con la Santa Sede en 1851, concediéndole practicamente el control ideolégico
—y gran parte del juridico— del pais. Isabel II alternaba asi el apoyo de dos grandes

8 Claudia Hopkins (2024), Art and Identity in Spain (1833-1956). The Orient Within. Londres: Bloomsbury.
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sectores espafioles: la Iglesia dentro y el Ejército fuera, ganando medallas, ambos mi-
mados y promocionados a cambio de su apoyo a la legitimacion de la reina. Los gene-
rales recibirian prebendas y ascensos tras unas campanas africanas en las que morian
como chinches los soldados rasos mientras ellos brindaban en los casinos militares, y
la Iglesia engordaba su papel de ideologia espanolista. Dos caracteristicas de este siglo
XIX que tendran su eco y resaca en el XX.

De este modo, Isabel II y sus gobiernos aprovecharon la figura de Isabel la Catélica
como un simbolo de unidad frente a los desafios de su reinado, como las divisiones
politicas internas y las guerras carlistas, que enfrentaban a los partidarios del abso-
lutismo y el liberalismo. La realidad histérica de Isabel de Castilla era bien otra, pero
no es este el lugar para desarrollarlo, por mas que valen unas breves pinceladas: ese
proceso centralizador de Castilla y Aragdn a finales del XV no tenia como objetivo el
Islam sino a Portugal, genuino rival estratégico. De hecho, el proceso de conquistas de
los —posteriormente llamados— Reyes Catolicos no concluyd en Granada en 1492,
dado que atn le quedaban varias guerras en Navarra. Pero la historiograffa del XIX
obvié este capitulo, que ponia en evidencia los verdaderos motivos de conquista de
los Catdlicos, avanzando sobre otros reinos catdlicos después de Granada. Incluso la
conquista de Melilla en 1496 respondi6 a la rivalidad con Portugal por las rutas medi-
terrdneas y el acceso al Atldntico, dado que Lisboa contaba ya con Ceuta.

6

En definitiva, el contexto ideoldgico en el que maduré intelectualmente Blas Infante
construia un mito para solaparlo sobre la historia. Erigia una Espafia marmoérea nacio-
nalcatolica que pretendia legitimarse mediante el aplastamiento del tiempo andalusi.Y
probablemente ahi estriba la sagacidad depuradora de algunos intelectuales que, hijos
de la sospecha inteligente, pusieron en cuarentena el relato oficial, constructor de un
andamio mitolégico: la Reconquista, con que el siglo XIX pretendia curar sus heridas
mondrquicas desde una capital que, lejos de proyectar una idea de Estado vertebrado,
se afanaba meramente en ideologizar a unas periferias cuyos habitantes no habian te-
nido nunca el derecho al voto hasta la instauracién del sufragio universal —en realidad
solo masculino— en 1869, a menos que contasen con propiedades o nobleza titular
que los incluyese en el censo. Poblaciones que engrosaban las filas de los jornaleros,
temporeros o reclutas en aquellas guerras —primero americanas, luego africanas—
de mera legitimacién monarquica o reinstauracién colonial. Y ahi surge la inquietud
politica de hombres como Blas Infante, o intelectual como Américo Castro —que de-
bera exiliarse en el verano de 1936— y el joven rector arabista de la Universidad de
Granada, Salvador Vila, que comparte con Infante la desgracia de no haber siquiera
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tenido la oportunidad de exiliarse, al ser fusilado a sus 33 afios, en el mismo barranco
de Viznar donde, unos meses antes, habia sido asesinado Federico Garcia Lorca. Hi-
jos discolos de una oligarquia apisonadora de la historia, los tres —Infante, Castro y
Vila— detectaron componentes histéricos en la configuracion del quién somos que
habian sido desechados por los idedlogos de su tiempo’. Los tres, por separado pero
en circunstancias similares, pisaron tierra africana y percibieron la extrafieza del relato
nacional excluyente.

Ese ambiente cultural en torno a la politica africanista de Isabel II se continuard, gua-
dianeando por los intersticios de dos Reptblicas, hasta la operacién africanista por ex-
celencia: el golpe de Estado del 17 de julio en Melilla, extendido al dfa siguiente por
la peninsula. Era un tiempo dificil para cualquier homme revolté, en la denominacion
de Albert Camus. Para cualquier disidente, cuestionador; pensador, en definitiva. La
exaltacion del espiritu militar, el cruzado sobre la mesa en cualquier conversacion sobre
qué es Espana, la tnica visibilizacion politica e intelectual posible desde el pandptico
de Madrid... Todo ello movia, indudablemente, a cualquier alma inquieta a tratar de re-
conducir las mentes, los relatos de la historia, la igualdad entre los pueblos, la conexién
de cada jornalero con una oportunidad de sobrevivir. El mismo africanismo isabelino y
nacionalcatdlico que alimentaba la tnica posibilidad de definir Espafia desde Madrid,
lograba asi espafiolizar Alandalus, con la colaboracién de escritores dulicos que gasta-
ron rios de tinta al servicio de una dificil ecuacién: ayer nos invadisteis vosotros, hoy
nos toca a nosotros.Y en medio, la inteligencia social y humana de cuanto representa el
pensamiento de Blas Infante, a contracorriente y convirtiendo en héroe de su trama no
aun conde, un general o al Cid, sino a un rey, si. Pero un rey arabe de Sevilla.

7

Rizando el rizo, la obra Motamid que nos sirve de pretexto inoculaba tras su lectura o
representacion la denuncia de un doble memoricidio, ambos de corte centralista: el
genérico de un Alandalus exprimido por el crecido condado de Castilla, y el particular,
en segunda vuelta, de los responsables tinicos en la ignominia de ver al rey de Sevilla
cargado de cadenas: la intransigencia invasiva, centralista alternativa desde el sur, de
unos almoravides que, sustituidos después por otras dinastias igualmente norteafrica-
nas —almohades y merinfes muy especialmente— volvian a dar sentido a una lucha
de clases, entre opresores y oprimidos, en el centro de la cual se situaba ese epigono
de la resistencia culta y legitima: el rey poeta Motamid. El Alandalus que Motamid

9 Mercedes del Amo (2005), Salvador Vila, el rector fusilado en Viznar. Universidad de Granada
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personifica, entre dos aguas opresoras, se presentara en la obra de Infante como un
todo alegorico de la tolerancia y la igualdad. Sera para Blas Infante el tercer momento
aureo de una Andalucia individual y gloriosa, que experimento picos civilizacionales
especificos pero no diferentes.

Asi, tras la fase de Tartessos y posteriormente con la provincia romana de la Bética,
Alandalus serfa la continuacion légica de la completa especificidad andaluza. El autor
no supone en modo alguno una diferencia cultural entre los tres, ya que la nacién
andaluza —aunque esto no quede explicitamente reconocido—, entendida como un
pueblo apegado a un territorio, confiere a sus habitantes un cardcter cultural reco-
nocible. Por ello no se entiende, a primera vista, su sentido del principio de culturas,
opuesto tanto al célebre principio de nacionalidades de Wilson como al secesionismo
econommicista, basado en el principio de que regiones ricas pueden serlo ain mas por
medio de la insolidaridad. De alguna manera coincide Infante en la interpretacién pro-
gresiva de Américo Castro, con el trenzado de castas para la forja de un cierto espiritu
espanol, salvo que en Infante es la tierra, la geografia, la transmisora de continuidad.
También es especifica de un territorio concreto. Seria interesante la comparacion entre
estos dos autores basada en sus respectivos sentidos de pueblo y memoria, pero no se-
ria justa porque ambos son hijos de su tiempo empujados por determinadas dindmicas
acuciantes: Blas Infante hereda la Andalucia subdesarrollada de finales del XIX, anula-
da como pueblo en aquella enorme maquinaria de construccién memoricida isabelina,
que veiamos, y Américo Castro, por su parte, hereda la mueca terrible de una guerra
fratricida, preguntdndose por la memoria en términos mas genéricos de dos Espaiias.

8

Volviendo a lo de ser hijos de nuestro tiempo. Pensemos en las posibles herramientas
de un despertar memoristico andalusi en la Espana de Blas Infante. El espiritu de una
época ya descrita como orientalista, africanista, pero por debajo de cuya propaganda
colonial nacionalcatdlica se filtraba la luz del tiempo andalusi, por renovada atencién a
lo érabe en una Espafia que mira hacia el norte de Africa y se encuentra con Alandalus.
Es el tiempo en que Garcfa Lorca compuso el Divdn de Tamarit tras leer la traduccién
del Libro de Banderas de Campeones ofrecida en su momento por el eminente Emilio
Garcia Gémez, en que se presenta un elenco de poetas andalusies codificando una
determinada estética descriptiva de arrayanes, mirto, atardeceres en el Guadalquivir
y siluetas alhambrescas recortadas sobre la nieve. Es el tiempo en que el islamélogo
Miguel Asin Palacios guio por Espafia a Muhammad Iqbal, el padre de la Patria de
los musulmanes indios que algin dia crearan Pakistan, embelesado por la mezquita
de Cérdoba, a la que dedic6 unos célebres poemas mostrando a Espafia que cuanto
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ocultan de su historia es el orgullo de la de otros. Coincidira también con los prepa-
rativos de la primera parte del conflicto arabe-israeli, que acabardn desembocando en
la guerra de independencia de Palestina de 1936 y el ide6logo palestino Muhammad
Bayham compondra una célebre obra titulada Palestina, el Alandalus oriental.

Resultaba inevitable una recuperacion orgullosa y sincera de un tiempo ocultado, des-
preciado, descrito como la calderilla de unos procesos histéricos en Espafia que la
citada propaganda neoimperialista habia dejado caer de sus bolsillos nacionalcatélicos
pero que en el resto del mundo se ponia en valor. Se culminaba la forja de Alandalus
como paraiso perdido, como salvavidas onirico para quienes lo necesitan, porque ya no
se presentaba como una referencia cronolégica sino en tanto que ucronia, referencia
idealizada. Es en ese contexto en el que se construye el entramado cromatico anda-
lusi en el pensamiento de justicia social e histérica de Blas Infante. Su representacion
dramatdrgica en Motamid y en Almanzor tendrd connotaciones mitoldgicas, si, pero de
ninguna manera era ajena al espiritu de la época.

9

Sobre las fuentes concretas, en particular muestra Blas Infante un profundo conoci-
miento de los temas arabes a la luz evidente de los estudios de su tiempo, basdndose
muy especificamente en la conocida y accesible historiografia francesa, asi como las
muy difundidas versiones francesa y castellana de los libros del holandés Reinhart
Dozy, y otros recuperadores de memoria andalusi. La obra de Dozy es esencial, por
ejemplo, para comprender la factura de Motamid y en gran parte la de Almanzor™. La
enorme oleada de obras en francés participaba de los mismos objetivos de creaciéon
mitolégica al servicio del colonialismo, esta vez sin mascaras, culminado por el maris-
cal Lyautey a principios del XX. La imprimacion francesa musulmaniza en gran medida
cuanto en la historiografia espafiola del XIX se habia tratado como drabe, término éste
que bien empleaba Menéndez y Pelayo y su tiempo en la expresién de Espana arabe, al
hilo denominativo de toda una época ya descrita. Asimismo, los modos en que Infante
idea la naturalidad drabe de Andalucia se parecen y coinciden con los de un historia-
dor coetaneo, Ignacio Olagiie, que sagazmente describiria el desarrollo andalusi como
revolucién islamica —lo islamico remite a civilizacién, lo musulman a religién—, una
expresion que habria gustado al propio Infante pero que no pudo llegar a conocer
porque la obra en que aparece no vio la luz hasta los afios setenta. Otras anteriores si,
pero volveremos sobre ellas en un momento.

10 Reinhart Dozy (1861') (2016), Historia de los musulmanes de Espafia hasta la conquista de Andalucia por
los almoravides. Madrid: Turner.
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Sobre el Olagiie de la revolucién islamica, coincide con Infante en que responden
ambos a los planteamientos de un movimiento especifico del arabismo francés, en
el que se inspiraron los medievalistas y arabistas de toda esa generacién, en tanto
seria la misma historiograffa francesa posterior la que despreciaria a ambos autores.
Especialmente al segundo, Olagiie: resulta interesante, con la perspectiva del tiempo
pasado, la lectura ética de una maniobra llevada a cabo por el gran pope del medieva-
lismo francés, Pierre Guichard. Promovié la edicion francesa del libro de Olagtie, La
revolucion isldmica en Espafia, pero con la condicién de recortar el texto, que apareci6
en francés sin notas ni referencias completas y con el titulo de Les Arabes n’ont jamais
envahi I'Espagne —los arabes jamas invadieron Espafia— en 1969. Guichard habia pre-
parado una encerrona al ingenuo Olagiie, cayendo este en las redes borgianas —por
los Borgia, no Borges— de un estratega que comenz6 su carrera despiezando al pobre
espafol en esa maniobra inaudita de prologar un libro cuyo texto se desprecia. Fue,
decia en 1969, y cinco anos después, en 1974, el mismo arribista Guichard quién arre-
metié de nuevo contra Olagiie en un célebre articulo —«Los drabes si que invadieron
Espafia»— y ya en 1977 publicé el francés su primer libro. Resulta evidente que se hizo
un hueco académico utilizando al pobre Olagiie de espantapdjaros y asi menospreciar
toda una interpretacion autoctonista de Alandalus, reforzando la idea de una aliena-
cién, invasién, conquista, alteridad bélica.
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No era esa tampoco la visién de Blas Infante, decia, en cuya obra se comprende lo an-
dalusi desde el interior, desde la consecuencia légica de evolucién —revolucién, para
Olagtlie— en un territorio. No seria descabellado pensar que fue el propio Olagtie el
que habia bebido de las mismas fuentes que Blas Infante en este tema concreto, pero
mas importante ain es otra coincidencia esencial: la gran obra anterior de Ignacio
Olagtie, en cuatro volimenes, que lleva por titulo La decadencia espafiola®, y que fue
apareciendo entre 1927 y 1928. La decadencia espafiola analiza las causas histéricas y
politicas del declive de Espafia a lo largo de los siglos. Es evidente que emula la gran
obra de Oswald Spengler La decadencia de Occidente, publicada entre 1918 y 1923, pero
con detalles de politica econdmica y social que lo distinguen muy especialmente. Ola-
glie argumenta que la decadencia de Espafia fue un proceso irreversible pero no inevi-
table, dado que estuvo marcada por una serie de decisiones y cambios en la estructura
politica, econémica y social del pais que acabaron hundiéndolo. A través de su analisis,
el autor propone que uno de los factores principales de esta decadencia fue, y ahi

11 Ignacio Olague (1927 (1950), La decadencia espariola. Madrid: Mayfe
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estriba lo interesante de su interpretacion, la centralizacion del poder, especialmente
durante los Reyes Catdlicos y los Habsburgo, lo cual habria debilitado las regiones y
fomentado un sistema de gobierno ineficaz y autoritario. Espana habia sido desverte-
brada, en términos orteguianos.

Olagiie también senala que la decadencia de Espafia estuvo relacionada con un modelo
econdémico que no favorecia la innovacién ni la modernizacién, y que el pais no supo
adaptarse a los cambios del contexto europeo. La falta de reformas y el estancamiento
en distintos aspectos sociales y politicos, como la rigidez de las estructuras sociales y el
crecimiento del absolutismo, fueron factores determinantes. Asi, el autor presenta como
nociva la centralizacién excesiva del poder, aspecto este que no fue baladi en el ideario
de Blas Infante. Es mas que probable que Blas Infante, ideélogo principal del regionalis-
mo andaluz y precursor del autogobierno de Andalucia, tuviese conocimiento de la obra
de Olagiie, ya que la publicacién de este trabajo fue contemporanea a su actividad in-
telectual. Blas Infante estaba interesado en temas histéricos, politicos y sociales relacio-
nados con Andalucia y Espafa, por lo que la obra de Olagtie, que aborda los problemas
histéricos de Espafia y su decadencia, podria haberle resultado relevante.

11

Es importante destacar, con todo, que el enfoque regionalista de Infante se presenta
como solucién, en tanto Olagiie diagnostica un problema. Coinciden, evidentemente,
pero cuanto en el segundo es desideratum, en el primero se presenta como proyecto
de futuro. Por lo demas, ese futuro, decfa, cuenta con un modelo previo andalusi de
mayor vertebracién regional, especificamente la del valle del Guadalquivir. Mezclan-
do a Olagtie con Infante, el resultado de una interpretacion natural y evolutiva de lo
andalusi se presenta como inspiradora: la supuesta invasién arabe no fue otra cosa
que una conversion cultural de los civilizados hispano-romanos andaluces —por su
geografia— de los siglos VII y VIII, hombres y mujeres formados que rechazaron la
influencia bérbara del norte europeo. Pensar que la identificacién ideolégica nacio-
nalcatdlica godorromana de Espafia podia provenir del tnico rincén peninsular que
no habfia sido cristianizado ni romanizado, el norte montaraz, es la gran contradic-
cién interna de una programatica lectura esencialista, monocromatica espafola que
menosprecia al sur, el lugar tnico por el que pudo entrar toda idea, persona y bien
tangible hasta 1492.

Este planteamiento general describe el fundamento tedrico de Infante, y coincide en
gran medida con otra de las mentes pensantes de su tiempo, Manuel Azafia (1880-
1940), quien fuera presidente de la Segunda Republica. En tanto que uno de los prin-
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cipales intelectuales y politicos espafioles de su tiempo, Azana dejé escritas sus im-
presiones sobre la Espaia drabe en varias ocasiones, por mds que, evidentemente, no
dedicase un analisis exhaustivo o exclusivo al asunto. Tanto en su obra escrita como
en sus discursos, después recogidos, el presidente Azafa mostr6 siempre una visién
enriquecida, por compleja, de la historia de Espafia, incluyendo evidentemente su pe-
riodo arabe. De hecho, en su célebre discurso La crisis del 98 (1930), Azafa remite a la
importancia de la herencia andalusi en la configuracién cultural y social de la Espafia
de su tiempo, refiriéndose a tal herencia como fundamental. En ese discurso se refiri6
al peso especifico de la ciencia, la arquitectura, el pensamiento y la cultura en arabe,
que no solo quedé en Espaiia sino que sirvié de aportacién insustituible para el desa-
rrollo cultural y cientifico europeo. También expres6 una cierta admiracién por la con-
vivencia, siempre compleja, entre musulmanes, cristianos y judios en la Edad Media,
dato que consideraba un aspecto significativo de la historia de Espana. Por otra parte,
en su obra La velada en Benicarlé (1934), en que se recogen varios de sus discursos y
pensamientos, Azafia abordé la complejidad de historia espanola, haciendo referencia
en algunos pasajes a la aportaciéon arabe, igualmente, reconociendo su importancia
en el desarrollo cultural, social y econémico de la region, si bien mostrandose critico
precisamente por su deseo de relativizar todo pasado tildado de edad dorada.
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En este orden de cosas es en el que hay que situar la obra de recuperacién andalusi de
Blas Infante recogida especificamente en su obra dramattrgica, siempre —no lo olvi-
demos— al servicio de un presente reivindicatorio de equilibrio regional y de justicia
social para con el jornalero andaluz, epitome de los desclasados de la historia y a los
que se ha privado incluso del orgullo de haber sido lo que fueron sus antepasados. Su
premisa es clara y evidente: la naturalidad de lo andalusi en la tradicién andaluza, la
equiparacién del jornalero y el morisco en esa permanente necesidad de reivindica-
cién digna, ese quejio que deciamos, asi como una concreta hermandad entre ese sur
de Espafia y el norte de Africa. Gracias a la Andalucia del Islam, de la cébala y de la
noche oscura del alma —en las que se representa la especificidad espafiola para Jorge
Luis Borges—, Alandalus culturizé a Europa gracias a su conexiéon mediterranea en la
época en que la ciencia y el pensamiento venia de Oriente.

En su regeneracionismo andaluz, Blas Infante utiliza como combustible el tiempo en
que, gracias a Averroes, Tomas de Aquino ley6 los textos de Aristételes, gracias a los
andalusies, Europa alcanzé su mejor escoldstica, y ese afirmativo principio de las cul-
turas de Infante desembocara en la idea inequivoca de una nacién andaluza, sin duda
una unién emocional de quienes deben reinterpretarse a si mismos como herederos
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de un tiempo digno, el del rey Motamid. Ese —ya citado en varias ocasiones— prin-
cipio de las culturas de Blas Infante se me ocurre que es una versién temprana de los
célebres Cultural Studies norteamericanos. La proyecciéon de un cierto esencialismo
caracteristico a lo largo de un tiempo. Escribi6 profusamente sobre ello en su libro de
1929 Fundamentos de Andalucia, en que plantea la especificidad andalusi-andaluza en
tanto configuradora de una sociedad mas coherente y homogénea que las obligacio-
nes estatalistas. Arrastrando todo el esencialismo interpretativo de su tiempo, Infante
liga la identidad andaluza a una herencia recibida, que no debe guardarse sin mas sino
invertirse en tanto que enriquecimiento de un presente al servicio de un futuro mejor,
cuyo saneamiento previo depende precisamente de no adoptar modelos culturales

ajenos.
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Entiendo, por otra parte, que el principio de las culturas de Infante influira o coincidira,
confluird, al cabo, con el andalucismo tedrico y emocional de Rodolfo Gil Benumeya
(1901-1975), que el propio Infante conocid y reconocié, como queda huella escrita en
Fundamentos de Andalucia al hilo de la descubierta conectividad emocional entre las
dos riberas del Mediterraneo precisamente por el tiempo drabe comun. Dice asi:

Mads de un millén de hermanos nuestros, de espafioles inicuamente
expulsados de su solar —las causas de los pueblos jamds prescriben—
hay esparcidos desde Tdnger hasta Damasco, segiin me comunicaba
hace un aiio uno de nuestros mds fervorosos paladines, el infatigable
y culto Gil Benumeya. El recuerdo de la patria [...] lejos de
esfumarse se aviva cada dia mds en este territorio actual vivo de mis
generaciones de desterrados. Ellos constituyen, por reconocimiento

de los pueblos fraternos que los mantienen en su hospitalidad, la

élite de la sangre y del espiritu en las sociedades de esos paises’.

Rodolfo Gil Benumeya y Blas Infante compartieron intereses e ideas relacionadas con
el andalucismo asi como con el citado principio de las culturas. Aunque no tuvieron
una relacién directa o documentada extensa, se sabe que sus pensamientos coincidie-
ron en algunos puntos clave, especialmente en la reivindicacién de la herencia anda-
lusi, la influencia cultural de Alandalus en la identidad de Andalucia, y en la cercania
de lo arabe contemporaneo.

12 Blas Infante (1931) (1984), fundamentos de Andalucia. Ed. Manuel Ruiz Lago. Sevilla: Fundacién Blas Infan-
te, pags. 201-202.
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Es probable que también ambos compartiesen una visiéon espiritual, més alld inclu-
so de lo cultural, del andalucismo. Mientras que Blas Infante vefa en la historia de
Andalucia un modelo de convivencia entre culturas —musulmana, judia y cristiana,
si, pero también incluyendo las capas previas y posteriores, desde Tartessos y Roma,
velamos—, Gil Benumeya enfatizé siempre la conexién directa y contemporanea con
Africa y el mundo arabe como producto final coherente de esa convivencia. Gil Benu-
meya estuvo vinculado a circulos drabes durante toda su vida y fue un destacado de-
fensor del entendimiento entre Espafia y el mundo arabe, situacién que en ocasiones
le acarre6 algin que otro problema con el régimen de Franco, las susceptibilidades
de toda dictadura insegura y, derivado de esto, la natural desconfianza de lo foraneo.
Y sabemos que Blas Infante, por su parte, también mostré interés en el islam y en el
mundo arabe, hasta el punto de realizar el ya mencionado viaje a Marruecos en 1924,
donde tuvo experiencias que influyeron en su pensamiento andalucista.

14

Si bien ambos coincidieron en valorar el legado de Alandalus, Blas Infante tenfa una
visién mads politica y orientada hacia el autogobierno de Andalucia, mientras que Gil
Benumeya centr6 su trabajo en la dimensién cultural y espiritual, con un enfoque par-
ticular en la conexién entre Espafia y el Islam de su tiempo, especialmente en la déca-
da de los cincuenta y sesenta, en los que vivié largas temporadas en El Cairo y Marrue-
cos, a veces representando a instituciones oficiales y otras abriendo camino para ellas,
pero siempre con la misma coherencia de tender puentes que probablemente no te-
nian tanta proyeccion politica como, decia, cultural y social. Es el llamado andalucismo
africano, corriente de pensamiento que propondria interpretar la identidad andaluza
como profundamente conectada con lo arabe, particularmente con el Magreb, sobre la
base de esa civilizacién islamica compartida durante durante ocho siglos.

Escritor, historiador y periodista, Gil Benumeya desarrollé esta idea muy especifica-
mente en obras que ain conservan su valor como Marruecos andaluz (1942) o Hispa-
nidad y arabidad (1952). Para €], la civilizacion andalusi no era una simple influencia
extranjera, sino una parte intrinseca del caracter andaluz, sosteniendo que Alandalus
habfa sido un puente entre Europa y Africa, y que la identidad andaluza no es otra cosa
que la herencia natural de tales interacciones. Frente a la citada y forjada ideologia de
Reconquista como herencia del africanismo espafiol del XIX —y las necesidades legi-
timadoras de una reina, haciendo campafia por la simbiosis de las dos Isabeles, como
velamos—, Gil Benumeya tom6 partido por un indudable enriquecimiento hispano
merced a ese esplendor cultural, artistico y cientifico que dio forma a la cultura anda-
luza. Para ¢€l, la expulsiéon de los moriscos y la posterior homogeneizacion cultural sig-
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nificaron una pérdida de esta rica herencia, al igual que criticé el centralismo politico y
cultural de Espafa que, segtin él, habia marginado las particularidades de Andalucia,
incluyendo su conexién histérica con Africa y su herencia islamica. Propuso, al cabo,
una revalorizacién de estas raices como un acto de resistencia cultural bajo la forma de
una unidad cultural mediterrdnea.

15

Entiendo, en cualquier caso, que el programa mas politico de Blas Infante no habria
coincidido plenamente con el de Gil Benumeya, probablemente con miras mds espa-
folistas que andalucistas, al fin y al cabo. Pero estaban mas cerca entre s que cual-
quiera de ellos dos con respecto al entorno de su tiempo, con la resaca del africanismo,
que aun descargara su ultima andanada: la guerra civil, un bisagra histérica que resulta
impensable sin la hipertrofia de una soberbia militarista bien pastoreada en el trafico
de medallas a costa de operaciones militares en Marruecos. En aquellos afios treinta
en los que Gil Benumeya despegaba y que, lamentablemente, serian los Gltimos para
Blas Infante, ya se habia hecho su sitio en el arabismo espafiol el célebre Emilio Gar-
cia Gémez (1905-1995), discipulo de Miguel Asin Palacios e innegable miembro de
la generacién del 27 en su proyeccién mds ensayistica y traductora, dado que no se
comprende, decfamos antes, el acercamiento de Lorca o el propio Blas Infante a la
poesia y cultura andalusies sin las versiones de Garcia Gémez, muy especialmente la
recopilacién de 1930 que constituye su libro Poemas arabigoandaluces, fruto de su beca
en El Cairo en 1928 gracias a la Junta de Ampliacién de Estudios.

Frente a Blas Infante, y muy especialmente frente a Gil Benumeya, Garcfa Gémez repre-
senta el arabismo clasico, que priorizé el estudio técnico de los textos arabes, mientras
que Gil Benumeya defendia un arabismo plenamente activista, interesado en reivindicar
el legado arabe como una parte viva y significativa de la identidad espafiola, que en
Infante se calificaria de andalucista. Con el tiempo, ese arabismo clasico también podria
considerarse ideoldgico, pero en el sentido apologético de un régimen, al que el propio
Garcfa Goémez acabarfa representando en los afios sesenta. Pero es probablemente mas
sutil la diferencia entre el arabismo andalucista, el social y cultural, y el clasico. En 1976,
Garcia Gémez agrup6 una serie de textos traducidos a lo largo de su vida y proveniente
de varios autores andalusies y magrebies. El titulo genérico fue Andalucia contra Berbe-
ria®, y en el prélogo contextualiza el autor las relaciones entre las dos regiones, desta-
cando el impacto cultural y politico de Marruecos en la historia de Alandalus.

13 Emilio Garcia Gomez (1976), Andalucia contra Berberia. Universidad de Barcelona.
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Pero esa contextualizacion es conflictiva. Es de competencia, de permanente riva-
lidad. Las relaciones histéricas entre Alandalus y Marruecos se muestran desde la
compleja relacién politica, cultural y militar entre ambos lados del Estrecho, analiza
subrepticiamente los momentos clave de conflicto, particularmente las invasiones y
enfrentamientos entre drabes, andalusies y bereberes. La sola eleccién del término,
Berberia, apunta ya a una evidente ubicacién clasista de ambos mundos y refleja la
perspectiva del autor de la compilacién sobre la percepcién andalusi de la amenaza
bereber. Resulta de su lectura que los andalusies se sentian generalmente rivales
de Marruecos, mostrando numerosos gestos de superioridad y menosprecio que,
indudablemente, encajaban como un guante en la visién africanista, colonialista, del
norte de Africa en la Espafia que nos ocupa. Que Andalucia sea a la vez Europa y
Africa podria ser interesante desde la perspectiva de la aculturacién de vecinos. Que
estos sean rivales, como lo son los vecinos en general, no deja de ser una caracte-
ristica comun. Pero que en uno de los textos escogidos se traslade la disputatio entre
un cordobés y un tangerino, estaba preparando ya una disposicién concreta frente
al no tan cercano otro. El texto del cordobés, de nombre Al Saqundi, que falleci6 en
la Sevilla de 1232 —y atentos a la época: solo dieciséis afios antes de la conquista
castellana, cuando ya habia dado comienzo el empuje hacia el sur del, de nuevo,
condado crecido en reino de Castilla— se llama Elogio de Alandalus, y es una clara
reivindicacion orgullosa del ser andalusi frente a las largas subidas de marea nortea-
fricanas tras las invasiones de almordvides, almohades y demds desde principios del
siglo XI. A mi entender, y como ultimo aspecto que quiero tratar en este apartado,
esa obra es mas que un simple elogio andaluz; tal vez incluso pueda reflejar un es-
tado de animo protonacionalista.

Y aqui, en ese mundo literario andalusi, equidistante del norte y del sur, es donde
Blas Infante recarga con sutileza sus Ultimas tintas para escribir Motamid. Sobrevo-
lando el modo espafiolista de fusién con lo marroqui de Gil Benumeya, esquivando
la neocolonialista denominacién de Berberia del entorno de Garcia Gémez, reba-
jando las miras intelectuales de un estado de la cuestién, Infante elige el formato
popular de una obra teatral en la que tiene cabida un rey poeta andalusi, drabe y
musulmdn, es verdad, pero encadenado por los invasores norteafricanos. Entien-
do que el recorrido autoctonista se podia dar, asi, por concluido. Por més que su
viaje a Marruecos pudiese abrirle los ojos a una coloracién determinada del pasa-
do, asi como a la coincidencia en su quejio de andaluces y moriscos, el despertar
andalucista de Infante parte por quitarle todas las cadenas a Motamid, sean estas
castellanas o norteafricanas. El futuro es un renacer, un despertar sin cadenas, y
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es en ese estado de cosas en el que escribe la obra, ilustracién de un nacionalismo
compensatorio, una descentralizacién salvifica, una recuperacién econdémica que
resulta inevitable para concretar la utopia del pasado andalusi. Esencialmente, Mo-
tamid es un divertimento de Infante que sutilmente revive la cultura araboislamica
para regenerar Andalucia.

Motamid y la Sevilla andalusi

En su libro Al-Mutamid y los Abadies, Pilar Lirola analiza la figura histdrica de nues-
tro protagonista Motamid (1040-1095), ultimo rey arabe de Sevilla. Describe bien el
contexto histérico, politico y cultural de una época, destacando la importancia del rey
en tanto que poeta y mecenas, incidiendo especialmente, en todo momento, en algo
que no suele estar presente en los modos habituales de enmarcar su figura: no fue
un reyezuelo de una especie de mintscula ciudad Estado, sino que su reino abarcé
desde el actual Algarve portugués, por todo el valle del Guadalquivir, hasta incluir la
actual provincia de Murcia. Ese Reino de Sevilla fue fundado el 2 de noviembre del afio
1023 por el abuelo de Motamid, el primer monarca de la dinastia Abadi, de nombre
Abul Qasim. La familia a la que pertenecia, los Banu Abbad, convertida, asi, en linaje
dindstico, provenia de Tocina, en la antigua Oducia romana. Del denominativo latino
«oduciana» —pronunciado a la latina, cercano a la actual pronunciacién italiana» al
nombre arabe «A-Tushana» y de ahi a Tocina hay un viaje fonético breve y comprensi-
ble, pero no les gusta esa ruta a los historiadores, que no ven el legado andalusi como
continuacién légica del latino.

Y es que a las cronicas en lengua arabe no se les da la fiabilidad que merecen los
muy tardios cronicones castellanos, leidos ya con las gafas de un nacionalcatolicis-
mo anacrénico del que no se consigue salir, como tampoco salimos de unos modos
cerrados y autoritarios de intelectualizar. Poco importa que la doctrina o la politica
de la Espafia gris hayan cambiado; las formas de colonizacién mental permanecen,
inoculando germanismo genético exclusivo en pueblos mediterraneos™, y negando-
le el pan y la sal a quien lo quiere complementar, suplementar, enriquecer. Pero no;
se prefiere esa pérdida para la ciencia que supuso la impuesta tradicién académica;

14 Javier Arce (2017), Esperando a los drabes: los visigodos en Hispania (507-711). Madrid: Marcial Pons, pag.
37.



MOTAMID, ULTIMO REY DE SEVILLA

la que eliminé el espiritu critico en nuestras universidades desde 1939 y que se re-
produce hasta hoy en sus modos autoritarios®, a la luz de la cual se suele contemplar
el tema que nos ocupa.

2

En esa misma linea, y pese a predicar en el desierto, insisto en otro apartado: ese 2 de no-
viembre de 1023 se fundd un reino, no una taifa. Nos lo dice Al-Udri, un historiador con-
temporaneo a aquellos hechos, algo inédito en la historiograffa andalusi al uso, en la que
suelen narrarse —trufarse— desde crénicas muy posteriores acontecimientos con varios
siglos de antigiiedad. El citado historiador, ese almeriense Al-Udri (1003-1085), compil6
una magnifica crénica, cuyo larguisimo y poético titulo comienza con la expresion «sem-
brado de noticias» —pues se presenta como honrado recolector de acontecimientos re-
sefiables— y termina con el objeto de estudio: «los caminos y los reinos» —«masalik wa-
mamalik»—'%, el dmbito de actuacién que constituye un género cronistico arabe en que,
como resulta evidente, se habla de reinos y no aparece la palabra «taifa», que si aparecera
mucho después, cuando se quiera menospreciar a Sevilla o a cualquiera de los otros rei-
nos constituidos en la peninsula ibérica. Pues «taifa» significa secesion, y es término pe-
yorativo, razén de su uso por parte de la historiografia centralista almoravide o almohade,
asi como por parte de historiadores del siglo XX, que ya vieron en la distribucién de reinos
peninsulares una amenaza frente al unionismo castellanista en el que pacfan.

Asi pues, en ese 2 de noviembre de 1023 se fund6 el Reino de Sevilla, nunca «la taifa»,
pues llamarlo «la taifa de Sevilla» es como si llamasemos al Reino de Portugal, creado
en 1139, «la secesiéon portuguesa», dado que se desgaj6 del Reino de Ledn, igual que
Castilla, a la que tampoco se llam6 taifa. Eso precisamente es lo que significa la palabra:
secesion, en tratamiento despectivo, desde fuera, al igual que es despectivo el término
«régulo» para los reyes al frente de los reinos drabes constituidos en la peninsula ibérica,
después del colapso del califato de Cérdoba. Resulta que en las «taifas» arabes habia
régulos, pero en las «taifas» del norte habia reyes y no eran tales taifas sino reinos. Asi
nos va, con el colonialismo discursivo. Con el tiempo, ese reino sevillano fue incorporado
al centralismo almoravide y almohade por efecto de las invasiones norteafricanas, pero
se mantuvo en su concepcion cortesana especifica e individual, en torno al palacio que
aun hoy —y desde entonces— es residencia real, el Alcdzar de Sevilla, dado que el actual

15 Jaume Claret Miranda, (2006), £l atroz desmoche: la destruccion de la Universidad espariola por el fran-
quismo, 1936-1945. Barcelona: Critica, pag. 361.

16 Ahmad ibn Umar Ibn Anas Al-Udri (Al- Udhri) (1965), Fragmentos geografico-historicos de Al-Masalik ila
gami al-Mamalik. Ed. Abd al-Aziz al-Ahwani. Madrid: Instituto de Estudios Islamicos (en arabe).
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rey de Espafia, Felipe VI, no solo cuenta en su haber de titulos con el de «Rey de Sevilla»,
como lo hizo Fernando III de Castilla cuando conquist¢ la ciudad en 1248, sino que el
actual monarca debe residir en el Alcdzar cuando visita Sevilla.

3

Se atribuye al medievalista francés Philippe Wolff la frase «donde faltan documen-
tos, florecen las hipdtesis», y en esas estamos, con el mito de la «nueva creacién» y
del vaciado de Sevilla tras esa conquista castellana de 1248. Pero vayamos por partes,
pues para comprender el significado histérico de la Sevilla abadi en la que brillaron
la pluma y la espada de nuestro Motamid debemos localizar cémo se diluyé, para dar
fe de su presencia y permanencia: Fernando III ostenté el titulo de Rey de Sevilla,
dignidad asociada al —entonces atin muy joven— Reino de Castilla hasta existir ain
hoy tal titulo, independientemente de mutaciones administrativas posteriores, como
la que puso fin a la denominacién de reino —atn manteniéndose el titulo de Rey de
Sevilla asociado al de Espafia— en la Division Territorial provincial de 1833. Dicen los
contrarios que fue Fernando III el que fund6 el Reino, que lo anterior era poco menos
que reserva moruna. Pero la cuestion es: habida cuante de que Fernando III fue Rey
de Sevilla, ;por qué iba a querer crear un nuevo reino tal rey castellano en 1248, como
argumentan los creacionistas cristianistas, negacionistas de la muy anterior creacién
arabe del Reino? ;Serviria eso a sus planes centralizadores?

Evidentemente, Fernando III nunca crearia un reino nuevo, porque cuanto buscaba
no era la multiplicacién de reinos sino la expansién del de Castilla, con €l al frente, y
asumio por conquista el titulo de Rey de Sevilla; una ciudad en la que entré sorpren-
dido por su desarrollo, como da muestras de ello que escribiese desde alli en papel y
a ella trasladase su corte. En una época en que las cancillerias funcionaban atn con
intercambios epistolares en soporte de pergamino, la eleccién del papel por Fernando
[II 'y su sucesor, Alfonso X", tras su llegada a Sevilla, evidencia el orgullo por lo con-
quistado; por el nivel de sofisticacion cultural del reino con que se encontrd, y que hizo
suyo.Ya sabrd ese rey sabio, su hijo Alfonso, sacar partido de la superioridad cultural de
lo drabe; ya decretard la creacién de estudios del arabe —para lo moderno— y el latin
—para lo clasico— en su concepto cultural del poder. ;Tendria sentido, pues, vaciar
esa Nueva York conquistada, ese recurso vivo y esencial para modernizar un proyecto
imperial, para crear el «Reino de la Sevilla vacia»?

17 Isabel Gonzélez Ferrin (2019), «Un mandato en papel de Alfonso X en el Archivo de la Catedral de Sevilla».
En Maria Luisa Pardo (Coord.): Iglesia y Escritura en Castilla: siglos XII-XVII. Universidad de Sevilla, pags.
209-240.
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La conquista de 1248 por parte del rey Fernando III fue castellana, no cristiana.Y vol-
vamos sobre el hecho de armas, lo que mas suele gustar a la hora de historiar: en ese
afo, el rey Fernando III de Castilla efectivamente conquisté el Reino de Sevilla. No
lo reconquistd, porque tal denominacién reista no aparece en aquellos siglos, como
tampoco es que anduviese despistado su coetdneo Jaime I de Aragén, decfamos an-
tes, al ser conocido como «Jaime I el Conquistador» —Chaime lo Conqueridor en
aragonés, lengua menospreciada por nacionalismos posteriores, ya sean centralistas
o periféricos— y no «el reconquistador». Es que la proyeccién hacia el pasado de las
infulas cristianistas posteriores no deja ver la realidad de un tiempo y espacio excep-
cionalmente permeables, algo impensable en el resto de Europa —con la excepcion
de Sicilia— y que confiere a nuestros lugares una riqueza superior, vilipendiada con la
obsesion racista del vaciado, como bien denuncié Blas Infante. Asi, cuando entr6 Fer-
nando III de Castilla por Sevilla, lo hacfa como rey castellano, pero no explicitamente
cristiano —por mas que lo fuera el hombre—; entre otras cosas porque era musulman
un enorme porcentaje de las tropas con las que asedi6 la ciudad, merced al deber de
auxilio que tenia hacia él cierto sefior de Arjona, el rey nazar{ de Granada, asi como
otro aliado, el rey de Niebla, que serd vasallo de Alfonso X, y dard nombre al barrio
sevillano de Huerta del Rey —de Niebla—, como recompensa a sus servicios. Pero no
parece ser esa la historia oficial. Se argumenta que Sevilla fue vaciada en virtud de un
documento inexistente a los efectos de historiografia fiable: el célebre Repartimiento
de Sevilla, supuestamente redactado por Argote de Molina mas tarde de 1550, y edita-
do en la friolera fecha de 1786, nada menos.

De ahi la aplicacién de la célebre frase de Wolff sobre la falta de documentos y abun-
dancia de hipétesis: si Sevilla fue vaciada en 1248, permitiendo ese mito fundacional
que todo sevillano posterior se presente como cristiano viejo por repoblacién nortefa
—que tal es el objetivo de plantear el vaciado—, ;por qué fue enterrado Fernando
III con un epitafio escrito también en drabe? ;Por qué un rey castellano posterior,
Pedro I (m. 1369), un siglo después, atn escribe en drabe la célebre fachada parlante
del Alcazar sevillano, en la que se presenta —insisto, en drabe— como rey de Castilla
por la gracia de Dios, «Allah», en arabe? Esa arabizacién discursiva nos habla de un
tiempo mucho mas permeable’ que cuanto afirman al respecto los vaciadores de la
historia del Reino de Sevilla, ide6logos del creacionismo cristianista, sin prueba alguna
mas que el presentismo, como se llama a Fernando III «San Fernando» —cuando fue

18  Julie Marquer, (2013), «El poder escrito: problematicas y significacion de las inscripciones arabes de los
palacios de Pedro | de Castilla (1350-1369)». Anales de Historia del Arte, 23 (I1), 499-560, pag. 500
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canonizado, solo a medias, casi cuatro siglos y medio después, en el afio 1671— y se
tilda aquella conquista castellana de «cristiana» para reelaborar un discurso cruzadista.
¢(Estaria Argote de Molina, el «descubridor» de la crénica alfonsi siglos después, pre-
ludiando aquellos versos de Abel Infanzoén, en la pluma de Antonio Machado?: «jOh
maravilla...! Sevilla sin sevillanos. jLa gran Sevilla!»".

5

No sigue la dinastia Abadi, fundadora del Reino de Sevilla, el esquema behaviorista que
esbozé el historiador Ibn Jaldin en su filosofia de la historia; aquello de abuelo bodegue-
ro, padre tonelero, hijo borracho, en virtud de la creciente laxitud politica y decadencia
dindstica que se incrementa sustancialmente a medida que alguien sube al trono, en
herencia poco costosa o sin tener que batirse el cobre. No; el fundador del reino en 1023,
Abul Qasim (m. 1042) fue un juez pragmatico, localista y cauto. Su hijo, Al-Mutadid (m.
1069) supo hacer suya la mas dura concepcién de la razén de Estado y se hizo fuerte al
modo en que lo haria cualquier sefior de una ciudad-Estado italiana en el Renacimiento,
en tanto es el nieto, nuestro Motamid (m. 1095), el que proyectd el Reino desde el At-
lantico al Mediterrdneo, con un final personal a la altura de su vida y obra. Entre los tres
abarcan cuanto quiero expresar aqui como el sentido histdrico que tienen aquellos afios
fundacionales: el citado rechazo a lo norteafricano que destacara Blas Infante en la obra
Motamid, la clonacién de la capitalidad cordobesa, el sentido practicamente renacentista
de reino, y por su proyeccién geoestratégica hacia el valle del Guadalquivir.

Pero destaquemos, por encima de todo, una idea relevante: el Reino de Sevilla (1023)
se fundé exactamente cuarenta y dos afos antes que el Reino de Castilla (1065). Es un
dato que no suele tenerse en cuenta en la explicacién de aquellos tiempos. No vamos
ajugar a la historia ficcion, pero resulta interesante destacar que el inestable equilibrio
de alianzas, traiciones y alta politica que desarrollaron todos los reinos peninsulares —
del norte y del sur— en su expansion y competencia, no solo preludia el juego politico
de las ciudades-Estado italianas del Renacimiento —tuvo que ser un norteamerica-
no quien hablase del muy anterior Renacimiento ibérico®®—, sino que debe alejar de
nuestra mente toda idea preconcebida acerca de un tnico proceso histérico de largo
enfrentamiento entre la Cristiandad y el Islam, elaborado a posteriori bajo el concepto
de Reconquista, segin hemos visto que se procedié en el siglo XIX.

19 Rogelio Reyes Cano (1990), «La vision de Sevilla en la obra de Antonio Machado; jHacia una teoria
apocrifa de la ciudad?». En: Antonio Machado hoy: actas del Congreso Internacional conmemorativo del
cincuentenario de la muerte de Antonio Machado, 1. Sevilla: Alfar, 487-496, pag. 489.

20 Charles Homer Haskins (1927 (2020), El Renacimiento del siglo XII. Barcelona: Atico de los Libros.
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Partimos de una vision de conjunto del siglo XI ibérico o andalusi, que en ese momento
eran aun sinénimos. En las fuentes drabes, Alandalus es la peninsula ibérica, habldndo-
se, por ejemplo, de «los reinos cristianos del norte de Alandalus», no «al norte de Alan-
dalus». Pues bien, ese siglo XI tiene una importancia extraordinaria en tanto que gran
bisagra, en cuyo contexto debemos comprender el significado de lo abadiy la expansién
del Reino de Sevilla. Ese siglo XI arrancé con la muerte del caudillo cordobés Almanzor
(939-1002), cuyo paso por la historia supuso un revulsivo inimaginable con dos grandes
recorridos: por un lado, sus infulas de poder militar que legitimase su golpismo politico
lo llevé a vapulear y amenazar en tal manera la propia existencia de los reinos del norte
peninsular, que su muerte en 1002 convenci6 a tales reinos de que solo acciones coor-
dinadas contra el sur drabe podria restablecer el maximalista equilibrio peninsular. Por
otro lado, el costoso mantenimiento permanente de sus ejércitos obligé a Almanzor a
traer numerosas tropas de norteafricanos, colocando al elefante en la cacharreria de unos
andalusies que jamads habian visto —ni verfan— con buenos ojos la presioén desde el sur.
Vemos, asi, que el estudio comparado de las dos obras andalusies por excelencia de Blas
Infante, Motamid y Almanzor, sustentan el meollo de la excepcionalidad andalusi, como
los topes en los extremos aguantan a los libros en las estanterias.

Porque este citado elemento geopolitico, la presién del sur norteafricano forzada por
acciones de Almanzor, queda minimizado en los libros de historia, dado que se pretende
que ya toda la Espafia drabe era producto de la célebre y unica invasién norteafricana
del 711. Pero, al margen de la inevitable y continuada porosidad poblacional entre am-
bos lados del Estrecho, por evidente cercania, al menos desde el siglo VII se constata
un rechazo a esas ocasionales presencias invasivas del otro lado del mar. Por eso es tan
absurdo plantear un tnico desembarco en 711, cuando ya documentaron, siglos antes,
Isidoro de Sevilla (m. 636) y —muy especialmente— Juan de Biclaro (m. 621) las con-
tinuas «razzias de moros» —mauri, en el latin del cronista—, concretamente a finales
de los siglos II y VI?'; muy anteriores al inclito 711. Pero lo relevante es el compensador
complemento nortefio a ese empuje desde el sur: la fuertemente ideologizada presién
cristianista desde el norte francés, hasta la creacién y expansion de una ecclesia cluniacen-
sis?, por la novedad peninsular de un cristianismo de Cluny que chocaria con el natural
mozarabismo; el cristianismo arabe muy especialmente toledano.

21 Veéase Javier, (1981), «Inestabilidad politica en Hispania durante el siglo Il d.C.». Archivo Espariol de Ar-
queologia 54, 101-115, asi como Esperando a los drabes..., pag. 213.

22 Carlos Manuel Reglero de la Fuente (2009), «Cluny en Espafia. Los prioratos de la provincia y sus redes
sociales (1073-ca. 1270)». Bulletin du Centre d'Etudes Médiévales d’Auxerre (BUCEMA), 13, pag. 1.
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Asi, dos modos ajenos modificaron el natural equilibrio peninsular: cambi6 la for-
ma de ser cristiano al norte, y cambi6é poblacionalmente el Alandalus arabe del sur,
con continuas oleadas de contingentes norteafricanos desde Almanzor. De hecho, el
nacimiento del Reino de Sevilla responde precisamente al rechazo de la ciudad a un
elemento concreto: la presién de los norteafricanos Hamudies, controladores del des-
tino politico de la dltima Cérdoba califal por fuerza militar. Abul Qasim, primer rey de
Sevilla, rechazé a la Cérdoba que ya no era omeya, y camind certeramente en solitario,
al igual que empezaban a hacerlo entidades de un norte peninsular ya marcadamente
cristianista, con un tinte post-carolingio tan ajeno a lo hispano como lo norteafricano.
No entraré en el interesantisimo Juego de Tronos en que consistio el avance y retroceso
de entidades locales convertidas en reinos; de como se fundamenté narrativamente
un reino fuerte, el de Ledn, sobre la narrativa de una existencia previa seminal, la
asturiana. Pero si resulta interesante que fue ese reino de Leén —el de Castilla atin
no existia— el que entr6 en tratos con el recién fundado Reino de Sevilla, al que mos-
traron una inicial superioridad militar y con el que, a las alturas del segundo rey de la
dinastia Abadi, Al-Mutadid (m. 1069) se produjo un simbdélico y significativo inter-
cambio diplomatico: el traslado, de Sevilla a Ledn, de los restos de Isidoro de Sevilla.
De hecho, como suele expresar el que fuera abad —que no abadi— de la Colegiata de
San Isidoro de Ledn, Al-Mutadid dejé salir los restos con mucho dolor y mucha pena,
acompanando al cortejo algo que se conserva auin hoy en un relicario de cristal en tal
colegiata leonesa: una tela bordada en arabe, obsequio de la ciudad de Sevilla a la de
Leén en 1064. Resulta evidente que ese hecho ilustra que Al-Mutadid tuvo que prestar
vasallaje al rey Fernando I de Le6n, dado que la independencia de Sevilla solo pudo
consolidarse en los limites de la actual Badajoz y por la vega, controlada al oeste por
Granada. Pero atin no existia Castilla como reino.

Porque fue algo después, deciamos, cuando el heredero al trono de Leén creé un rei-
no nuevo a partir de un condado, centrando estratégicamente una unidad territorial:
as{ fundé Sancho IV el reino de Castilla en 1065.Y mientras Sancho creaba Castilla
conquistando Galicia y Leén, Al-Mutadid expandia Sevilla por el Algarve y la vega
del Guadalquivir. Pero no pensemos en exclusivismos confesionales: Sancho se habfa
hecho célebre al apoyar en 1063 al rey arabe de Zaragoza, Al-Mugqtadir, en su guerra
contra Ramiro I de Aragén, en paralelo a procesos de conquista aragonesa hacia el
litoral levantino, todo ello en un juego —renacentista, decia, italiano, por recordar a
las ciudades Estado— de todos contra todos, moros y/o cristianos, sin mas ideologia
que la local, en alianzas con el enemigo de tu enemigo ocasional, fuera cual fuese su
confesién; un proceso de larguisima duracién —véase a Pedro I a mediados del siglo
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XIV apoyando al rey de Granada contra familiares y apoyo norteafricano—, hasta que
poco a poco fuese consolidando aquella ideologia que hardn suya reyes ya del siglo
XVI —Isabel de Castilla y Fernando de Aragén—: la ideologizacion religiosa que, en
mi opinién, tiene un brote interesante en la entrega de aquellos restos citados, los
de Isidoro de Sevilla por parte del rey Abadi: de un modo progresivo, se empezaba a
asumir que el ilustre sevillano encajaba mas en una tierra leonesa que en su natural,
debido a la religién local mayoritaria.

8

Para Al-Mutadid de Sevilla, segundo rey Abadi y padre de nuestro Motamid, el Reino
de Ledn o el nuevo de Castilla eran importantes pero no urgentes; en cualquier caso,
no eran tan relevantes como una legitimacién interna, forjada con virulencia contra
el lobby puritano de los malikies, como ilustran, unas veces, ciertas quemas de libros
en la ciudad, y otras veces por rechazo a quien representaba el centralismo cordobés
—Ibn Hazm, visir de un efimero pretendiente Omeya—, y bien acogiendo al huido
de Cérdoba Ibn Zaydun. Me interesa, en definitiva, normalizar la existencia drabe del
reino abadi de Sevilla enmarcada en ese juego estratégico de poderes locales en el
que triunfaria el tercer rey de la dinastia, el poeta Motamid, que desde Silves —en el
Algarve portugués— logré cabalgar por casa a lo largo de todo el valle del Guadalqui-
vir y mas all, hasta el mar a la altura de Murcia. Del Atlantico al Mediterrdneo. Sus
juegos de alta politica se vieron marcados por dos empujes reales: la presion creciente
de la Castilla, ariete del Ledn clasico al norte, y el permanente goteo de presién nor-
teafricana, cuya intensificacién definitiva le tocara vivir en primera persona cuando los
almoravides crucen el Estrecho, llevaindose por delante la dinastia en la figura del rey
poeta cargado de cadenas, camino de Marrakech.

Y es que la historia de Alandalus es un devenir elastico en que intervino siempre el
control de los valles peninsulares y, a partir del tiempo abadi, la doble presion, ya
mencionada, de ideologias cristianistas desde el norte y las invasiones desde el sur.
No hay lugar para muchos méds hitos esenciales, pero solo se comprenderd cuanto
significaba todo esto a comienzos del final de los abadjies, cuando, en la fecha redonda
de 1212 —Navas de Tolosa—, los andalusies deban luchar —sin motivacién alguna—
junto con los norteafricanos frente a una coalicién de reinos del norte con ayuda de
cruzados europeos, en un tiempo ya de clara ideologizacién religiosa. Pues bien: el
resultado final de aquella batalla de las Navas, freno esencial a las infulas norteafrica-
nas al norte de la actual Andalucia, fue que los andalusies acabaron por no participar,
al igual que los cruzados fueron amonestados por su actitud de pillaje en Toledo, por
lo que tampoco participaron. Un solo ejército del norte frente a uno, invasivo, de otro
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norte, el de Africa. La peninsula ibérica dirimfa sus propios enfrentamientos locales,
despejando primero las intervenciones foraneas. Pero Motamid ya habia pagado bien
caro no haberlo visto venir mucho antes, en 1086, cuando vio la ciudad de Sevilla por
altima vez, ya cargado de cadenas, en un barco rumbo a Marruecos.

9

No sé si Blas Infante lleg6 a percibir el ritmo pendular de los tiempos. Probablemente
haya que estudiar la historia peninsular mucho mas como una secuencia alternante
—sistole y diastole— de politicas centralistas frente a cantonalismo natural, sin que se
deba tomar a ninguno de los dos modelos como el natural, originario o imprescindible.
Desde luego, el tiempo de Infante era de herencia centralista y hartazgo periférico,
por lo que se comprende su reaccion, inteligentemente sustanciada por el elemento
andalusi. El significado histérico de la Sevilla abadi constituye, asi, un peculiar estudio
de caso para comprender que la clave siempre esta en lo local, mucho més que en lo
espiritual. Seguramente Infante frente a Gil Benumeya, y ambos frente a Garcia Go-
mez y el centralismo.

Hay unas lineas de Motamid que debi6 de conocer Infante. Dicen asi:

«jRindete!», me decian [...]. Pero entendi que cualquier veneno
seria mds dulce que la amargura de rendirme. Que mi corazén
permaneceria entre mis costillas, (y las costillas no entregan
al corazon), aunque los enemigos se hicieran con mi reino o mi
propio pueblo me traicionara. Asi es: no podrdn quitarme la
dignidad [...]. Quiera Dios servirme la muerte en Sevilla®.

No pudo ser, bien es sabido. No pudo el rey poeta Motamid ver cumplido su deseo de
morir en su ciudad.Y durante siglos permanecié en un exilio memoristico similar al
que le toco vivir en los dltimos afios de su vida. Entiendo que aquel Blas Infante que
visité su tumba en Agmat, al sur de Marrakech, le concedié el regreso una y mil veces,
cada vez que se leyese o se representase la obra de teatro que nos une hoy aqui. Porque
Infante entendi6 al rey como «uno de los nuestros», y no solo en la 16gica adscripcion
geografica de su existencia, sino en el mas amplio sentido de precursor en la habitabi-
lidad de una historia continua y policroma.

23 Miguel José Hagerty Fox (2006), Poesia completa. Al-Mutamid de Sevilla, traduccion y comentario. Gra-
nada: Comares
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La obra Motamid, ultimo rey de Sevilla

La corte del rey Motamid se convirti6 en un refugio para poetas y eruditos, muchos de
los cuales contribuyeron al renacimiento literario que se vivié en Alandalus durante su
reinado. La creacién de ese refugio no se debi6 exclusivamente a la inestabilidad de
los tiempos, con la competencia entre reinos peninsulares, que hacia saltar a los eru-
ditos cuando subia la temperatura en alguno de ellos, sino por el propio prestigio de
un rey al que se le presuponia una afinidad intelectual, enrocada en un poder militar
y econémico que no vendria mal a quien tuviese la suerte de ser acogido. El formado
estilo de Motamid como poeta habia marcado una tendencia, caracterizada por una
poética culta, refinada y con gran habilidad para expresar temas de amor, guerra y
poder, lo que le asegura un lugar destacado en la literatura andalusi y lo convierte en
un excelente estudio de caso, paradigma, de cuanto debié de implicar cualquier corte
andalusi, drabe en general, mds pendientes de una cierta pompa legitimadora desde
la cultura que de incensarios. Percibir esto fue el primer mérito de Blas Infante para
elegirlo como simbolo de su reivindicacién culta andalusi. El declive de la dinastfa en
la propia figura de su méximo exponente, debido a las presiones de la joven y avida
Castilla, su modo de volcarse, por obligacién, en fuerzas de apoyo norteafricanas y la
stbita intervencién drastica de los almoravides ofrecieron a Infante el entorno adecua-
do para un trasfondo histérico sobre el que resaltar la tensiéon argumental.

La gran licencia literaria de Blas Infante consiste en vestirlo practicamente de morisco,
de desheredado. Una caracterizacion de personaje que, en puridad, atin debera espe-
rar cuatro siglos para hacer su aparicion histérica. Pero el cuadro viviente de la obra
Motamid cuenta con que el publico no estd contemplando los hechos de unos afios
concretos en el siglo XI sino que son ocho siglos destilados cuanto aparece al subirse
el telén. Infante crea un pasado mitico de referencia bien condensado, ideado para
liberar al morisco, abrigarlo en histérica orfandad. El género en si era bien conocido,
al existir una larga lista de composiciones condensadoras de épocas, desde aquella
de Pedro del Corral en pleno siglo XV con su Crénica del rey Don Rodrigo —conocida
como la Crénica Sarracina—, publicada probablemente en Sevilla en 1499*. En ella
idea el autor, inventa, trufa, comenta, pero no le interesa tanto el rigor como aparen-

24 Ana Maria Romera Manzanare (2021), «La Cronica Sarracina de Pedro de Corral (ca. 1430) en la historia de
la lengua espafiola». Revista de Historia de la Lengua Espariola 16, pags. 123-137.
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tarlo, dado que su objetivo final concreto es ofrecer su propia interpretacion ideoldgica
de los comienzos de Alandalus. Bien, yo entiendo que Blas Infante ofrece también su
interpretacion, esta vez del final de Alandalus. El publico esta viendo al rey Motamid,
si, pero en €l se representa al tltimo Boabdil, cuatro siglos después, y el procedimiento
elegido, el teatro, le permite al autor no tener que ruborizarse ante pretensiones de
historicidad, como sin duda debié de producirse en aquel Pedro del Corral.

2

De algtin modo, Motamid es un invernadero de tiempo andalusi, protegido para su con-
templacién contemporanea. La normalizacién de un pasado no incluido en los manuales
escolares de quienes somos, su posible intelectualizacién posterior, y su instrumentali-
zacién final para los deseados efectos politicos sobre lo social: volver a ser lo que fuimos.
Por muchas vueltas que le demos aqui, resulta evidente que la obra dramatica de Blas
Infante constituye seguramente la faceta menos conocida de su legado, pero igualmente
relevante. Su dramaturgia estd profundamente ligada a su pensamiento politico, social
y cultural, y funciona como una herramienta para expresar su visién andaluza, su critica
social y su propuesta de regeneracion, ya lo hemos dicho. Pero ;cémo implementa esa
dramaturgia? Es evidente que Infante, hombre culto, estaba al tanto del auge de las dos
corrientes del teatro europeo de su tiempo, que de alguna forma llega a nuestro autor:
el llamado teatro de ideas por un lado, y por otro el simbolismo. En mi forma de verlo es
imposible distinguirlos; pero dado que los criticos suelen estar de acuerdo en limitar bien
las corrientes, deberemos detenernos para separar.

El teatro de ideas surgi6 en la Europa de finales del siglo XIX y principios del XX, en
el contexto de un clima intelectual marcado por los grandes cambios sociales, politi-
cos y culturales. Dicen que es el teatro de la industrializacién, la deshumanizacién, y
la colonizacién, tres grados de un mismo tiempo histérico pero cuya tercera pata no
suele incorporarse como parte de la crisis sino en tanto que solucién. Este teatro busca
enfrentar al publico con cuestiones morales, sociales o filoséficas que estan en el cen-
tro de los debates de su tiempo, desafiando las normas tradicionales y ofreciendo una
critica profunda de la sociedad. Una figura esencial serfa el noruego Henrik Ibsen (m.
1906), cuyas obras Casa de mufiecas o Espectros iniciaron una tendencia hacia un teatro
que cuestiona las convenciones sociales, especialmente las relacionadas con la familia,
el matrimonio y la moral. Se abrfa el melén de la critica a lo establecido, al enfren-
tamiento intelectual a un sistema. Ibsen fue solo el comienzo; muchos dramaturgos
posteriores continuaron y expandieron esta forma de hacer teatro, como George Ber-
nard Shaw (m. 1950), Anton Chejov (m. 1904), o August Strindberg (m. 1912), o Luigi
Pirandello (m. 1936).
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3

En ese tipo de teatro se prest6 mas atencién a los contenidos que a las formas, dando
prioridad a las cuestiones sociales, filoséficas o politicas por encima de la espectacu-
laridad. Sus personajes son psicolégicamente profundos y afrontan dilemas éticos o
conflictos internos intensos. Desafian las normas tradicionales, obligando al ptblico a
reflexionar sobre los problemas planteados y suele ser un teatro mds de conversacién
que de movimiento: los didlogos entre los personajes no solo avanzan la trama, sino
que también funcionan como debates o reflexiones sobre el tema central, a modo de
breves ensayos para un publico que se ve obligado a tomar partido. Este movimiento
influy6é enormemente en la evolucién del teatro moderno, y sus autores hicieron uso
del escenario como un espacio para confrontar a la audiencia con preguntas funda-
mentales sobre la existencia, la sociedad y la ética, sentando las bases para muchas
formas teatrales contemporaneas.

Frente a este tipo de teatro, surgié también en la época el llamado simbolismo, prota-
gonizado muy especialmente por el belga de Maurice Maeterlinck (m. 1949) con obras
como La intrusa, o Peleas y Melisande. El simbolismo es menos social y busca mas lo
espiritual, lo metafisico y lo emocional. Maeterlinck, por ejemplo, no plantea conflictos
terrenales como los que encontramos en Ibsen o Shaw, sino que se adentra en miste-
rios universales: la muerte, el destino, el tiempo y el inconsciente. También rechaza el
simbolismo las férmulas tradicionales del teatro burgués, pero se aleja definitivamente
del realismo y apuesta por un teatro onirico, abstracto y poético. También se obliga
al publico a pensar, desde luego, pero en el simbolismo se le invita a contemplar lo
inexplicable o lo mistico. Maeterlinck queria provocar una sensacién de asombro y
recogimiento mds que un analisis intelectual directo.

4

Es probable que mi reticencia a separar completamente los dos tipos de teatro se deba
a que sus desembocaduras en espafiol no tienen tan claros los limites. Federico Garcfa
Lorca (m, 1936), por ejemplo, podria situarse mas cerca del simbolismo de Maeterlinck
que del teatro de ideas de Ibsen, dado que la introspeccién de los personajes es mas
rica que en la mera denuncia social, pero me temo que Lorca no se puede encasillar
sin mas: la introspeccién de cada personaje, sumado a la tensién de sus circunstancias,
acaba produciendo un estallido social en cada obra lorquiana que es imposible adju-
dicarle una sola etiqueta. Bodas de sangre, o bien Yerma, o La casa de Bernarda Alba son
obras que atnan lo mejor de ambas corrientes, aunque con matices, porque su obra
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es profundamente original y contiene elementos de ambos enfoques. El simbolismo
lorquiano es central: la luna, el caballo, el agua, entre otros, adquieren significados
profundos y cargados de emocion, pero el autor aborda temas sociales como la opre-
sion, el patriarcado o las normas asfixiantes de la sociedad, que adquieren mas tensién
precisamente por el sustento simbélico previo. Por afiadidura, en Lorca interviene un
componente que podriamos calificar de mediterrdneo que, sin buscar resolver las ten-
siones a través de ideas o debates morales, las deja abiertas en tanto hijas del destino,
trdgico e inevitable.

En mi opinién, cuanto es valido para Lorca en el sentido de suma de teatro de ideas
y simbolismo, con el afadido de una mediterraneidad trdgica, no lo es menos para el
padre de las letras arabes del siglo XX, el egipcio Tawfiq al-Hakim (1898-1987), drama-
turgo en la interseccién de multiples tradiciones y que debe estudiarse junto a Lorca.
Es conocido por integrar personajes clasicos arabes con influencias del teatro europeo,
especialmente de Ibsen, Pirandello y el simbolismo. Su militancia a favor de la jus-
ticia, la libertad, el poder y la identidad cultural, lo acerca al teatro de ideas en obras
como El despertar de un pueblo o bien El sultdn perplejo. Pero en otras como EI drbol del
conocimiento y Los que volvieron a la vida, utiliza simbolos y metaforas de gran calado
para reflexionar sobre cuestiones metafisicas y existenciales, como la relacién del ser
humano con el destino o la naturaleza divina. Ahora bien, el tercer aspecto es exacto
al de Lorca: la obra El canto de la muerte con su destino implacable, la simbologia del
amanecer, el canto, el llanto, lo harfan digno de ser representado en cualquier ciclo de
teatro lorquiano.

5

Y es en esa suma de corrientes —teatro de ideas, simbolismo, mediterraneidad—
donde podemos comprender igualmente las obras andalusies de Blas Infante, es-
pecificamente nuestro Motamid, iiltimo rey de Sevilla, asi como Almanzor, ambos con
un enfoque tnico que podria vincularse tanto con el simbolismo poético como con
un tipo de teatro de ideas de caracter histérico-filoséfico, aunque es profundamente
original en su conexién con los simbolos del andalucismo cultural y politico. Blas
Infante bebe del lirismo simbdlico de piezas como las de Lorca o Tawfiq al-Hakim
—cuya obra no creo que llegase a conocer— y, en cierta medida, también toma de
Maeterlinck. Sus personajes histéricos como los centrales, el rey Motamid y Alman-
zor, no solo actian como figuras histéricas, sino también en tanto que emblemas
de valores universales como la libertad, el amor por la tierra andaluza y la tragedia
del destino humano. Revolotea por las obras un uso de imagenes poéticas y una
atmosfera cargada de melancolia y belleza que subraya esa citada mediterraneidad,
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la inevitabilidad del destino tragico, pero, al mismo tiempo, las obras incorporan
un marcado componente politico y filoséfico*, con lo que suma y amplia las dos
corrientes dramaturgicas de su tiempo.

El pasado histérico andalusi le sirve a Infante para reflexionar sobre los problemas de
su tiempo, como las ya citadas —en repetidas ocasiones— identidad andaluza, justicia
social y reivindicacién de un pasado cultural rico y complejo. En Motamid, de hecho,
ese rey no solo es poeta sino que, decia, se boabdiliza al aparecer como un simbolo y
esencia de la caida de Alandalus, pero también de la resistencia y la riqueza cultural de
Andalucia, conectando asi pasado y presente. Mientras que en la incompleta Almanzor
seran los conflictos de poder y lealtad los que adquieran un tono filoséfico que dialoga
con ideas universales sobre el liderazgo, la ambicién y la decadencia. En puridad, no
creo que el teatro de Blas Infante pueda ser encasillado del todo en las categorias des-
tacables del teatro europeo, porque su obra no se entiende sin leerse o contemplarse
profundamente enraizada en la identidad andaluza y su orgullosa reivindicacién. Ese
teatro no solo busca emocionar o reflexionar, sino también agitar unas conciencias de
memoria cultural perdida y exaltar los valores del andalucismo. Esto lo distingue tanto
del simbolismo puro como del teatro de ideas europeo, ya que su objetivo tltimo es
politico y cultural.

6

En definitiva, el teatro de Blas Infante es una herramienta para denunciar las injusticias
sociales y econémicas, especialmente el latifundismo y la pobreza rural de Andalucia,
asi como difundir una identidad andaluza rica, digna y consciente de sus raices y pro-
mover valores universales como la libertad, la justicia y la igualdad. Dado que no co-
rresponde aqui analizar otras obras suyas como La verdad sobre el complot de Tablada y
el Estado Libre de Andalucia®, que ya ha sido objeto de un buen estudio y se aleja de los
margenes estrictamente andalusies, si nos centramos en su obra andalusi yo la mos-
trarfa de la mano de la del citado egipcio Tawfiq al-Hakim. Es probablemente el autor
con el cual, de fondo, se comprenda més la obra entre historicista, simbolica y filoséfica
del Infante mas andalusi. Su obra teatral, decimos, es evidentemente escasa en canti-
dad, pero cargada de simbolismo, profundidad filoséfica y critica social. Motamid es un
genuino drama histérico, escrito entre 1920 y 1930, e inevitablemente ambientada en
la época andalusi, en la corte del dltimo rey Abbadi.

25 Blas Infante (2017), La verdad sobre el complot de Tablada y el Estado Libre de Andalucia. Sevilla: Funda-
cion Centro de Estudios Andaluces. Ed. Salvador Cruz Artacho y prologo de Antonio Manuel Rodriguez.
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El tema, a rasgos generales, es la decadencia de Alandalus, explorandose a través del
rey y reo Motamid, porque acabara detenido, encarcelado y exiliado, la caida de la
cultura andalusi, el sufrimiento de Andalucia bajo dominaciones extranjeras y la pér-
dida de la libertad. Insisto en la extranjeridad bien marcada de los almoravides, para
que quede claro que el ideario de Infante no es hagiografico sobre religiéon o Estado
alguno. También inevitablemente, las conexiones y paralelismos con el presente van
surgiendo de cada parrafo leido o declamado: entre la sumisién de los almoravides y la
Andalucfa contemporanea, oprimida por el centralismo y el latifundismo. Serd a través
de esa figura del rey poeta como se representard la caida de una culta, digna, orgullosa
e incluso guerrera Andalucia.

7

La trama de Motamid, iiltimo rey de Sevilla nos presenta un reinado caracterizado
por el pacifismo y la tolerancia, en una época —principios del XI— marcada por
conflictos entre diferentes facciones, como los almoravides y los castellanos. Infante
presenta a Andalucia como un ejemplo de liberalidad y tolerancia, contraponiéndola
al fanatismo de las fuerzas invasoras, ya sean del norte o del sur, de algin modo
desvaidas para destacar su cardcter sombrio. Frente a Motamid, personaje central
de muchos pliegues éticos, culturales y de caracter, aparecerdn esos personajes in-
vasores castellanos y almordvides, practicamente caricaturas de feas excrecencias de
egoismo y avaricia. Son los dos polos de una obra cuyos personajes se visten es-
tereotipicamente de cuanto la historia refleja de ellos. Motamid es sensible, noble
y apasionado. Es el simbolo del esplendor cultural de Alandalus, pero también de
su decadencia. En su relativa complejidad de personaje, alterna los rasgos de una
dualidad entre el poeta y el politico; a veces sonador, amante de la belleza y profun-
damente conectado con el arte y la naturaleza, y otras veces como sagaz politico su-
perado por las circunstancias, afrontando los clasicos conflictos del poder, la traicién
y la responsabilidad propia.

Motamid el personaje muestra una cara tragica. Representa la crénica anunciada de
una caida, la pérdida de su reino, sin que sepa de qué mal lado caerd, si hacia el norte
castellano o hacia el sur almoréavide. Su amor por Sevilla sintetiza el amor a la tierra de
Alandalus, y su llamada poética es la inevitable respuesta de un ser inteligente ante el
grito de la belleza de la tierra. Acabara siendo el martir de la belleza y la cultura frente
alas fuerzas destructivas del poder politico y religioso. A su lado su mujer, Rumaykiyya
es la esposa de Motamid, representando el conocido papel de origen humilde e inspi-
racion para la poesia del rey. Ella representa el otro amor, después del de la tierra; es
el amor romdntico y la musa poética; pasion idealizada, fuerza y fidelidad. Afrontara
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junto a su esposo las adversidades del destino, por lo que se revestird también de ese
cardcter tragico del destino. Son victimas de las circunstancias histéricas y politicas y
ella compartira la caida del rey amado y respetado.

8

Junto a ellos aparece un Ibn Ammar cosificado.Ya no es el amante del rey y compa-
fiero de correrfas que nos presentan las crénicas arabes, sino el ambicioso consejero
que se aprovecha de la vieja e Intima amistad. Es un personaje shakespeariano al
servicio de la traicién y la ambicién desmedidas. Ird degenerandose en cada dia-
logo, personificando la podredumbre de la corrupcién por ambicién. Parece creer
que él podra salvarse si juega bien sus cartas, aunque tenga que vender al amigo.
Al tanto que alter ego del rey leal, Ibn Ammar se presenta con el frio pragmatismo
sin escripulos de un hombre experimentado, quemado, sirviendo asi como perfecto
antagonista simbélico del rey en las escenas. Aun asi, Ibn Ammar tampoco podra
escapar de la traicién, porque el destino juega con las cartas marcadas. Decia que
aparecen también los sagazmente despersonalizados almoravides, mas bien fuerza
del destino que individuos. Traen el cambio, el anochecer, la tristeza y el miedo de la
religiosidad sin reflexién. Del poder a través del culto y la fe exigida. Son mds ame-
naza que realidad en toda la obra.

La corte de Motamid aparece en todo su esplendor, pero con rencillas de palacio, con
zonas oscuras, con una especie de coro de fondo que son los buenos y leales ciu-
dadanos de Sevilla, mascaras de la belleza y nobleza de la tierra que sucumbira tras
largo sufrimiento. En realidad, mds que personajes nos presenta Infante una galeria
de mascaras, de arquetipos simbdlicos muy al estilo del teatro griego, una suerte de
Commedia dell’Arte en que cada cual se moverd en los margenes previstos tras la pri-
mera aparicién en escena. Amor, lealtad, traicién e inevitabilidad del destino son en
realidad los personajes que més se mueven entre didlogos algo densos por buscada
profundidad, tras lo que se pretende plasmar en el ptblico la nostalgia por esa riqueza
cultural perdida de Andalucia y proponiendo una reflexién sobre su identidad y futuro.

9

La trama es un crescendo hacia el desastre. En tres actos bien medidos, Infante arran-
ca en el primero con el esplendor de Sevilla y el dilema del poder. Sevilla se presenta
como el palpitante corazén de Alandalus, fragil en su diversidad politica pero cultu-
ralmente rica. Se mueve en escena un rey Motamid sensible y amante que se pone
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serio ante los emisarios y las noticias de los avances atenazantes de castellanos y al-
moravides. Rumaykiyya desempena el clasico papel, lamentablemente encasillado, de
la mujer cojin, almohada, refugio, descanso del guerrero. Personaje pasivo, reactivo,
segunda voz siempre a tono. La corte se encuentra dividida entre quienes buscan la
paz mediante alianzas, aunque haya que pagar parias a los castellanos, y quienes creen
poder resistir militarmente. La entrada en escena del consejero Ibn Ammar no engafia
al publico pero si al rey, idealista y noble.

En un segundo acto se nos presenta la decadencia moral y la traicién emergiendo
desde la fragilidad interna de un reino. Ibn Ammar conspira en secreto, alimentando la
divisién en la corte y buscando su propio beneficio. Un Motamid atin ciego a la traicién
del amigo empieza a presentarse ante el ptublico como excesivamente ingenuo. Simul-
taneamente, los almoravides, liderados por Yusuf ibn Tashfin, avanzan desde el sur con
un ofrecimiento: ayudaran a Motamid a derrotar a «los cristianos» —asi de genérico lo
presentaran—, pero bajo la condicién de someterse a su poder. Este dilema simboliza
el conflicto entre el orgullo andalusi y la necesidad de supervivencia. Ese conflicto
interno de Motamid se va desplegando en las reflexiones en voz alta del rey. Rumayki-
yya, voz de su conciencia, tratara de convencerlo de que preserve su integridad moral y
cultural. Entretanto, Ibn Ammar, en un acto de ambicién desmedida, negocia en secre-
to con los almordvides, acelerando la caida del reino, marcando un punto de inflexién
en la obra. Que en el acto tercero ya nos presenta la derrota y el exilio. Han llegado los
almordvides y Motamid, desesperado ante las incursiones cristianas, acepta su ayuda,
decisién que lo llevard a la ruina. Los almoravides no solo derrotan a los cristianos,
sino que también toman el control de Sevilla, despojando a Motamid de su reino. Una
vez controlada la corte, su rigor religioso, representa el fin del esplendor artistico y la
tolerancia de Alandalus.

10

En la esperada caida final de la obra, Motamid, Rumaykiyya y su familia son enviados
al exilio en Africa, donde viven en la pobreza. Aqui, la figura del rey poeta se vuelve
aun mds tragica: aunque lo ha perdido todo, sigue escribiendo poesia como una forma
de resistencia espiritual. Rumaykiyya sigue siendo su almohada, sin reproche ni aris-
tas. Permanece a su lado, simbolizando el amor y la lealtad en medio de la adversidad.
El final de Motamid es profundamente tragico y simbdlico, cargado de significado
histdrico, cultural y humano. Los dltimos dialogos son una elegia a la pérdida de Alan-
dalus y a la imposibilidad de preservar un ideal cultural en un mundo dominado por
la politica y el poder. A través de la figura trdgica de Motamid, Blas Infante no solo ha
narrado un episodio histérico, sino que pasa a reivindicar la riqueza oculta —en el



MOTAMID, ULTIMO REY DE SEVILLA

pasado, en la nobleza de sus gentes— de Andalucia y su resistencia espiritual frente a
la adversidad. La obra concluye con un mensaje melancélico pero esperanzador: aun-
que se pierdan los reinos, la poesia y la cultura pueden perdurar como un testimonio
eterno de la identidad de un pueblo.

En tanto que herramienta pedagogica y politica, a través de la figura histérica de Mota-
mid se busca reivindicar la identidad andaluza y reflexionar sobre su historia y futuro.
Este drama histérico, fechado en 1920, se ha venido representando recurrentemen-
te, siendo especialmente trascendente la que tuvo lugar el 19 de mayo de 2023, por
la compafia de teatro La Fablilla, en versién adaptada para la sede de la Fundacién
Blas Infante, la Casa del Rey Moro en Sevilla. Esta representacion se enmarcé en las
actividades del Milenario del Reino de Sevilla (1923-2023) y fue presentada por la
historiadora Pura Sanchez. Ademas, el 10 de abril de 2024, se llevd a cabo una lectu-
ra dramatizada de la obra Motamid 1936 en la Fundacién Blas Infante. Esta version,
especialmente sagaz, fusiona ya explicitamente la historia del exilio de Motamid en
Marruecos con el asesinato de Blas Infante, con la circunstancia de que ambos tenian
51 afios. La lectura fue protagonizada por el autor Mario Solis Prieto y el escritor An-
tonio Manuel.

11

Esta obra-homenaje de Solis Prieto, Motamid 1936%, merece una atencién especial
por ser un definitivo Motamid 2.0 que curiosamente nunca se habia tratado de lle-
var a cabo, quiza por lo que aludia al principio de la marmorizacién del simbolo de
Blas Infante, con la merma de agilidad interpretativa de su vida y obra. Al entrelazar
las historias del tltimo rey arabe de Sevilla y la del padre de la Patria Andaluza,
renueva su autor la intencionalidad simbdlica, histérica, de fusién entre pasado
andalusi y Andalucia presente que, indudablemente, estaba en la mente de Blas
Infante. Generando una trenza de dramaturgia, historia y poesia, Solis Prieto nos
ofrece una reflexion interesante sobre los destinos paralelos de ambos personajes,
detrds de los cuales estd la comparacién entre los contextos histéricos. Utiliza lim-
piamente fragmentos completos de la obra original de Blas Infante, los rodea de
frescas citas de poemas de Motamid, y acaba creando una narrativa agil que, sin el
menor resquicio de duda, refuerza el caracter politico y emocional de la obra origi-
nal que comentamos.

26 Mario Solis Prieto (2023), Motamid 1936. Jerez de la Frontera: Tierra de Nadie.
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Esa dimensién contempordnea, estoy convencido, puede desempolvar esta magnifica
obra Motamid, iltimo rey de Sevilla. El modo en que da vida a Blas Infante entre las
lineas de su propia obra ejemplifica de un modo astuto el objetivo principal del primer
autor: luchar contra el memoricidio, apostar por una esperanza de insurreccion culta,
de insumisién existencial porque siempre estaremos siendo atenazados entre fuerzas
contra las que solo cabe mostrar la autenticidad y el deseo de seguir en una tierra, en
la tierra.
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Para saber mas

Obras de Blas Infante publicadas

1915: Ideal Andaluz.

1916: La obra de Costa.

1919: La Sociedad de las Naciones y Manifiesto andalucista.

1920: Motamid, dltimo rey de Sevilla.

1921: Cuentos de animales; La Dictadura Pedagégica y Reeleccién fundamental.
1929: Fundamentos de Andalucia.

1929-1933: Origenes de lo flamenco y secreto del cante jondo.

1931: La verdad sobre el complot de Tablada y el Estado libre de Andalucia.
1932: Andalucia desconocida.

1935: Cartas andalucistas.

1936: Manifiesto a todos los andaluces.

Obras de Blas Infante inéditas

1923: Renovacion del sentido de la cultura.
1924: El Libro Nuevo y Escritos religiosos.
1925: Cartas a Erina y Escritos filoséficos.
1929: Almanzor.
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Advertencia

La narracién se inspira en la historia de Abul-Kasim ofrecida por el historiador ho-
landés Dozy. La mayor parte de las anécdotas son histéricas. Los dichos auténticos y
trozos de poemas entrecomillados que se citan los transcribe Abbas, del cual los tomé
Dozy.

El narrador, para componer el argumento, se ha visto precisado a cometer algunas
herejias histéricas, tal como la supuesta restauracién de Medina Zahara en tiempos de
Motamid, la fecha de la peregrinacién de Azzamad a su tumba, etc.

El epilogo estd inspirado en la peregrinacién a la tumba de Motamid llevada a cabo
por Ibn-al-Khatib, hagib del rey de Granada, dos siglos y medio después de la muerte
del principe abbadita. Los pasajes entrecomillados en el epilogo son trozos de poemas
auténticos de Motamid, de su hijo y del mismo peregrino, tomados del citado autor.

La narracién del beduino en el epilogo se expone con las mismas palabras que aquel
atribuye al beduino, sorprendido por el cantor andaluz en el desierto.
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PERSONAJES QUE INTERVIENEN
EN LA NARRACION

EL REY ABUL KASIM BEN ABBAD (MOTAMID)
Elevado al trono a los veintinueve afios; apasionado por la gloria; gran poeta y filésofo;
protector vehemente de toda actividad artistica, filoséfica o cientifica; guerrero impulsivo
e impetuoso, agil y fuerte; politico culto; a veces impremeditado.

ITIMAD (ROMAIQUIA)
Primero, esclava de Romaic. Después, reina de Sevilla. Espiritu ingenuo, altamente
poético y religioso; adora también la gloria. Diez afios mas joven que Motamid.
Es hermosa y plena de gracia.

IBN AMMAR
Compafiero y hagib del rey; préximamente de su edad. Poeta; amigo del fausto; lleno
de ambiciones y supersticioso.

ROGERIO
Poeta siciliano, joven; expulsado de su patria y refugiado en Sevilla.

EL HALCON GRIS
Exbandido. Brigadier de la guardia de Seguridad ptblica. Hombre ya maduro y
roblizo.

ZOHAIR
Joven de la nobleza; capitan de la Guardia Real.

EL YAILI
Poeta de la Corte. De juventud un poco pasada; ingenuo, vehemente y locuaz.

ALMUNDHAFFAR
Guerrero y politico habil.
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THOFAIL
Filésofo de la Corte; hombre rayano en la vejez; fuerte y exageradamente
circunspecto.

EBN MOKRI
Visir; anciano ministro del rey.

EL MUFTI
Obispo o jefe de los alfaquies (sacerdotes).

EL CADI DE LOS CADIES
Presidente de los jueces del Reino.

ROMAIC
Duefio de Romaiquia; viejo mercader.

EL SANTON
Imén o iluminado venido en misién del Africa almoravide.

OMAR
Soldado del Halcon Gris.

HABIBAH
Doncella de la reina. Joven ingeniosa, traviesa y linda.

AMINA
Aya de los hijos del rey.
HI1JOS DE MOTAMID Y DE ROMAIQUIA
XELIMA ZAHIRA OMMALISAN ABDERRAMAN

Nina de diez anos. Nina de seis afios.  Nifa de cuatro anos. Nifio de siete afos.

Caballeros y damas de la Corte; soldados del ejército y de las guardias real y ciuda-
dana; soldados de Yusuf; arifs (ujieres); katibes (secretarios); mercaderes, hombres y
mujeres del pueblo.

La accién se desarrolla en la segunda mitad del siglo XI.




JORNADA PRIMERA
REALEZA LIBRE
Y REALEZA ESCLAVA

Escenario

En la Pradera de Plata, almuzara o lugar de esparcimiento de los vecinos de Sevilla. La
Pradera se extiende por la planicie que riberiza el Rio.

Es un dfa de Primavera y de Mercado.

Los vendedores pregonan sus mercancias con voces timbradas por motivos melédicos.
Unos deambulan por entre la multitud cargados de objetos, y otros gritan desde las
puertas de sus tiendas, construidas con lienzos de vario color.

El pueblo bulle llenando las calles del campamento. Parte de la muchedumbre refluye
a este; otra parte se distiende por la alfombra de verdor de la Pradera, sembrada de
flores y sombreada por palmeras de cimbreadora esbeltez; desde los altos alminares
de las mezquitas o desde los torreones del Alkdzar, o desde las almenas y ajimeces de
la Torre del Oro se percibiria, al mirar, un sol en cada armadura o alfanje reluciente,
brillando fugaz, como los costados de los peces que surgen a la superficie del ocedno,
en este mar de turbantes blancos y rojos, rematados por gorros dorados, encarnados
o verdes. Los airones y cimeras en los turbantes de los ociosos guerreros, pajaros tem-
blorosos, mensajeros de todos los colores, parecerian de Iris, la diosa de la luz; y, por
entre los jaiques y alquiceles, de varias y vivas tonalidades, el puro blancor pélido de
las tinicas y mantos femeninos ofreceria la visién de grandes azucenas que se mue-
ven; de lirios blancos, que, alados, pasean.
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La Primavera, borracha de resplandores, tiene un suefio de infinitas irisaciones, en el
espacio terso y deslumbrador como verbos refulgentes que vinieron a encarnar en los in-
finitos colores, con las flores, paridos por la Tierra. La polifonia de las voces que asciende
de la tierra rima un himno con la policromia de la luz que desciende del cielo. Sonidos
y luces, cantos y perfumes, se encuentran en el espacio radiante; se besan y aman y es-
tallan en loca explosion de alegria que responde a la alegria bulliciosa del Sol. Las aguas
transparentes del rio discurren lentas y perezosas, como si les angustiara alejarse para
siempre de las margenes floridas de la Pradera de Plata...

Pasaje 1

(Abul Kasim, Ibn Ammar y Rogerio advienen desde la ciudad a la Pradera. Visten am-
plios alquiceles blancos, rematados por capuchones, con los cuales, cubriéndose la
cabeza y ocultdndose hasta los ojos, pretenden esconder el semblante y pasar desa-
percibidos por entre la multitud).

ABUL KASIM
Dejemos un instante el poema, para admirar la almuzara.

(A Rogerio). Te prometi, extranjero, un regalo mas liberal que aquel que te hiciera al
donarte mi camello de &mbar con incrustadas perlas. Helo aqui. Dime por tus dioses,
siciliano, si has sofiado alguna vez con una tan espléndida visién como esta que ahora
te ofrezco en la Pradera de Plata.

ROGERIO
(Admirado). Bella es mi Sicilia, principe, pero si el Reino de la Belleza es la Patria de
todos los poetas del Orbe, mi patria, sefior, es el Andalus.

Sofiaron una realidad los aedas griegos que en el Andalus pusieron los Campos Eli-
seos.Y si la realeza verdadera es, por ser la natural, la del espiritu superior que piensa
y siente y obra como un rey o como un dios sobre los demds hombres, mi principe,
sefior, no es un rey fabricado por plebeyos, quienes por necesitar de reyes, se fingen
un rey, adornando espiritus plebeyos, espiritus vasallos, con coronas de oropel y
mantos y cetros de bisuteria. Mi principe, mi rey, es un principe y un rey de verdad.
Eres td, Abul Kasim, que eres a mi superior en la alteza, en la realeza de pensar, del
obrar y del sentir.
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AMMAR
(A Rogerio). ;De cual camello habl6 el Sefior?

ABUL KASIM
(Riendo). De aquel que te sugiriera tanto respeto supersticioso, evocando tus tétricas
imaginaciones. Un difa td entraste en mi Cédmara. La estatua de d&mbar del camello
hubo de despertar tu admiracién. Las misteriosas irisaciones de las perlas que incrus-
taban la talla (perlas negras, fingfan sus ojos; perlas de varia tonalidad, en su color
pélido, los arreos de la montura); esas irisaciones de luz que fue prisionera, en los
abismos del mar, alumbraron, en ti, no sé qué abismos de supersticién. Sefior, pregun-
taste: —;Quién fabricé tan exdtica estatua? —No se sabe —te respondi con miste-
rio—. Dicen que es un simbolo o idolo de paises lejanos en el espacio y en el tiempo.
Representacién tal vez de la Humanidad; camello en cuyos ojos hay una prision de luz
venida de remotas profundidades, el cual, con lento paso, marcha cargado con su gi-
bosidad, por caminos inciertos hacia un fin ignorado; perdido quiza en las encrucijadas
de las sendas. La Humanidad, como una perla, tal vez sea una tumba perdida de la luz.

(A Rogerio). Ammar, al escuchar esta serie de desatinos, vestidos de ampulosas pala-
bras lagubres, hubo de mirar con cierto recelo el camello, viendo en él siempre una
misteriosa solemnidad.

(A Ammar). Tranquilizate ya, hijo venturoso de mi inolvidable Silves, en la antigua
Lusitania. El camello ha salido, mas que deprisa, de mi Cadmara, en las manos aladas
de este afortunado poeta.

AMMAR
(A Rogerio). ¢ Te lo ha regalado?

ROGERIO

La primera vez que entré en la Cdmara regia, hizome el rey tan espléndido donativo.
Contaba yo al sefior las desdichas de mi patria, depredada por el Normando, cuando
llegé a aquel un presente de nuevas monedas de oro, acabadas de salir del troquel.
El principe tomé los sacos. Ley6 en las laminas de metal reluciente, recitando en
alta voz sus poéticas leyendas, y después, sefialando aquel tesoro, dijo: —Témalo,
extranjero. Estas monedas son para ti. —Sefior —contesté—, para transportar tan
preciosa carga necesitaria un camello. —Pues coge ese. También te lo regalo —re-
plicé el rey, mostrandome la estatua de ambar y perlas—. Y por esta razén, sabio
Ammar, el camello cargado de monedas de oro es hoy joya que deslumbra a cuantos
visitan mi alojamiento.

77




78

MOTAMID, ULTIMO REY DE SEVILLA

Pasaje 11

(El Halcon Gris, seguido por varios Subordinados, entra en escena. Su aire es afectado.
Con un gesto de cémico orgullo, percibe cémo los individuos de la multitud se fijan
en €él, susurrando murmuraciones misteriosas y volviendo la cabeza para contemplarle
mas tiempo.

Al descubrir a los Tres encapuchados, el Halcén los mira con recelo, y dice rapidamen-
te, dirigiéndose a uno de sus guardias).

HALCON
Omar: No pierdas de vista a estos tres de los capuchones. O son bandidos que aban-
donaron la Sierra asustados del Halcon Gris, o jovenes caballeros de la Corte que
habran venido a jugar alguna broma pesada a los pobres mercaderes.

(Dicho esto, el Halcén sigue hacia la Pradera con igual aire de petulante majestad.
Omar, colocado en un angulo de la escena, sigue sin pestafiear los movimientos de los
Tres encapuchados, moviéndose a compas de estos).

ABUL KASIM

(Riéndose y dandose cuenta de todo). Para llegar a ser un buen policia, es preciso ha-
ber sido anteriormente un buen ladrén. Ese delicioso Halcén no ha dejado un bandido
en toda la comarca. Se explica muy bien. Una vez estuvo en las puertas del Infierno.Y
ya se hallaban estas abiertas de par en par, a fin de franquearle la entrada con todos los
honores, y los demonios se disputaban los primeros puestos para recibirle y aclamarle,
cuando, desde el dintel, hubo de volver la cabeza para mirar nostélgico a la vida, no
por la vida, sino por el placer de robar.Y asi, en tal trance, vino a dirigir una de las mas
ingeniosas operaciones de entre tantas como llevara a cabo durante su existencia de
ladrén. No pensé en aquellos instantes en elevar al cielo la mirada imploradora. jEn
el cielo no existe lo ajeno ni, por tanto, el placer de apoderarse de lo que no nos per-
tenece!

(Rogerio mira al principe extrafiado e interrogante).

¢ Quieres saber cémo fue esto? Explicale, Ammar, cémo fue la conversién del Halcon
Gris en brigadier de la guardia de Seguridad del Reino.

(El principe saca un pergamino y empieza a leer).
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IBN AMMAR
Cosas de esta tierra, extranjero. Has de saber que ese Halcon Gris era un temible ban-
dido que asolaba con sus rapinas estas comarcas del Andalus.

Puesta a precio su cabeza, tras grandes esfuerzos, vino a caer en poder del cadi. Este
le condend, considerando sus terribles hazafias, a morir en un suplicio excepcional:
a ser crucificado, para escarmiento de todos los de su jaez. Enclavaron en una cruz al
famoso Halcon, y le elevaron con ella sobre el borde de un camino. Durante el primer
dia de suplicio, una inmensa muchedumbre hubo de acudir a contemplarle, pero, al
atardecer del segundo dia, viéndole ya exangiie y moribundo, hasta los guardias que
lo custodiaban lo abandonaron, yendo estos tltimos a reponer un tanto, en la proxima
alqueria, sus estémagos vacios.

Quedaron solo, al pie de la cruz, la mujer y los hijos del ajusticiado.

La pobre mujer lloraba diciendo: —jAh, pobre Halcén! jDesamparados nos dejas, en-
tregados solo a la merced de Alah, antes clemente, ahora despiadado con nosotros y
contigo! ;Qué habran de comer nuestros pobres nifios? jPobres huérfanos, castigados
sin culpa por el injusto Alah!

El Halcén no contestaba. Sus ojos, sangrientos y nublados por la sombra de la muerte,
escudrifiaban atentos a lo largo del camino. Un viandante avanzaba por la pista, apro-
ximandose hasta venir a parar debajo de la cruz.

Era un mercader, el cual conducia un macho cargado de telas y de otros objetos con los
cuales comerciaba por las numerosas alquerias.

—iEste es el Halcon Gris! —exclamo6 el mercader con cierta satisfaccion, sombreada por
el recuerdo del terror antiguo, mientras se limpiaba el sudor y miraba atentamente la cruz.

—Tu servidor, amigo —contest6 el Halcon con voz apagada—. Perdona que no pueda
saludarte en esta incémoda postura.

—iAlabado sea el nombre de Alah! —dijo el mercader—. jBendito mil veces su profeta
Mohamed! Buenos sustos me hiciste pasar durante mis caminatas a lo largo de las
sendas. Seguros y tranquilos estardn desde ahora las veredas y caminos reales.

—Todo lo merezco, buen trajinante —replicé el Halcon—. Pero por Alah te pido no
me niegues esta pequefiez de favor que voy a suplicarte ahora. Es el tltimo deseo
de un moribundo: ;Ves aquel pozo cuyo brocal resalta alla abajo? Es un pozo seco
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y profundo. Cuando estos malditos soldados del cadi iban a cogerme, yo, viéndome
irremisiblemente perdido, hube de arrancar de mi cinto una bolsa llena de dinares de
oro, la cual arrojé al fondo obscuro de aquella cisterna. Mira ahora, honrado mercader,
joh, hombre compasivo!, coémo esta familia mia implora contra mi suerte, temerosa de
perecer de hambre. Yo te conjuro por Alah clemente a que bajes al fondo del pozo,
extraigas la bolsa y, tomando, en recompensa, la mitad de su contenido, entregues la
otra mitad a esa pobre mujer, madre de mis tristes hijos...!

Fuese por compasién o por codicia de llevar la parte en la bolsa del bandido, es lo
cierto que el buen traficante accedi6 a la demanda.

—iAyudale! —dijo el Halcén a su mujer—. Toma esa larga cuerda con la cual fui ama-
rrado por todo mi cuerpo a esta cruz. Atala al brocal del pozo y que descienda por ella
este buen hombre. —Y, al decir esto, un gesto de suprema compuncion le contrafa el
semblante.

Asi lo hicieron. Ayudada por el mercader, la mujer confeccioné con la cuerda una es-
cala. La tendieron sobre el brocal y, apenas hubo aquel bajado por ella, hasta el fondo
del pozo. —jCorta la cuerda! —grité el Halcén a su consorte. Y mientras el cuitado
mercader se desgafiitaba, en vano, sumergido en el fondo de la cisterna, el crucificado
bribén mandé a la madre de sus hijos llevarse lejos de alli el macho cargado de mer-
cancias, para que, vendiéndolas, pudiera gozar de ellas con la bendicién suya y la del
clemente Alah.

Mi sefior Abul Kasim sustituia, por entonces, en el Gobierno a su padre Motadhid. El
ingenio es el mejor titulo de honor en la Corte de Sevilla. Enterose el principe de la
ocurrencia y mando enseguida, aquella misma noche, desenclavar al Halcon de la cruz.
Comparecido que fue este ante su presencia, le pregunt6 mi sefior: —; Es posible que en
vez de rezar aprovecharas para robar tus tltimos instantes? —Mi principe —contesto el
Halcén Gris con voz debilitada—, si ti supieras el gran goce que se experimenta roban-
do, cambiarfas tu manto real por mi alquicel de ladrén. —Por un solo instante —repuso
el principe— que hubieras entonces abandonado tu vicio, Alah te habria otorgado el
Edén. El Halcon argument6 imperturbable: —;No dicen que es el Paraiso el Centro de
todos los goces? Pues no seria Paraiso si en él no existiera el gran goce de robar.

Rio grandemente el principe la filosofia del ladrén, y hubo de interrogarle asi:
—Entonces no existe para ti posibilidad de un oficio honrado?

El Halcon respondié: —Robar o perseguir ladrones; no conozco otros oficios.
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Incontinenti, el Halcén fue nombrado para la Guardia de Seguridad, y tales proezas
hizo en la persecucién de los bandoleros, que hoy, ya lo has visto, es el brigadier de la
guardia.

ROGERIO
S que es el cuento interesante.

ABUL KASIM
(Apartando la vista del pergamino en el cual tuvo concentrada la atencién durante la
narracion de Ammar).

(Te gustd el cuento, siciliano? Para la visién optimista de los ojos del Andalus, aunque
estén representados por los de un bandido, la muerte tiene un gesto cémico y ridiculo.

Nada podrd la Muerte contra la Gloria de este vivir.

Pero no puedo rematar este poema. Ayidame, Ammar. Vayamos, sefiores, hacia delan-
te, por la Almuzara, en donde las mujeres hermosas bullen.

(Los caballeros siguen caminando Pradera adelante. El Rey sale recitando a media voz,
dirigiéndose a Ammar):

Huri de los jardines celestiales:
No me contento con amar tu gracia.
Quiero también penetrar su esencia. ..

(Omar, el soldado destacado por el Halcdn, sigue a los encapuchados, cumpliendo las
6rdenes de su jefe).

Pasaje 111

(Un Chatib, desarrapado y sucio, rodeado de plebe y de chiquilleria, entra en la escena,
llegando del lado de la ciudad. Viene a pararse junto a unas cajas de madera que sir-
vieron para conducir al mercado efectos de los vendedores. Encaraméandose sobre lo
alto de las cajas, comienza a hablar. En torno de ¢l van agrupandose, hasta el final de
la peroracién, gentes de todas las clases y condiciones).
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EL SANTON
(En tono de profeta fulminante). Escuchad, joh creyentes!, lo que dice por mi boca el
Libro de la Espada...
UNO DEL AUDITORIO
jArrojadle!

OTRO DEL AUDITORIO
iDejadle! Es divertido...

UNA VIEJA MUJER
jCallad, impios! jEs un siervo de Alah!

EL SANTON
(Colérico). jNo os rebeléis contra mi, hijos del Andalus resplandeciente...! Que Alah
es fuerte y el emir Almumenim... (En tono de amenaza).

VARIOS DE LA MULTITUD
iEchadle, echadle! jQue vaya a amenazar a las aldeas...!

OTROS DE LA MULTITUD
iSantén, di a tu sefior africano que el Andalus es libre!

OTROS
iQue venga Yusuf cuando quiera! (En son de reto y de chacota).

OTROS
iEs un espia! (Por el Santon).

UN JOVEN CABALLERO
(Encaraméandose sobre otra caja y haciendo silencio en la multitud). Este buen iman,
joh andaluces!, viene a convertirnos para Alkordn y para el califa almoravide, siervo de
los imanes, del mismo modo que sus cofrades del Africa catequizan lamtunas y salva-
jes tribus, encaramados en los riscos de los montes. jQue no diga cuando vuelva a su
pais que el Andalus no se presta a servir de escena para los teatros todos!

Ved: La caja en que se encuentra subido es un risco de la negra cordillera a quien
Atlante leg6 su nombre. Vosotros sois lamtunas prestos a escuchar la voz de Alah el
fuerte, y yo uno de vuestra tribu que os ha exhortado a escuchar al iméan que a redimir-
nos viene de tenebrosos abismos que ultratumba os aguardan. Repartidos los papeles,
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empiece la farsa. jHable el iman! (El caballero desciende de su tribuna. La multitud,
regocijada, prorrumpe en risas y aplausos al orador).

VARIOS DE LA MULTITUD
iDice muy bien! jQue hable el iman! jQue hable...!

EL SANTON
(Irritado). jAndalus, Andalus; huri pervertida que abandonaste el harén del Profetal!
iLa Trompeta de Israfil, el juicio anuncia del Andalus, corrompido de impiedad... Ay
de vosotros el dia en que el angel Gabriel sostenga la balanza, cuyos platos vendran
a contener el cielo y la tierra, suspendidos el uno del Paraiso y el otro del Infierno...!

iEscuchad, infieles, la sura terrible de Alkoran! Los que no crean seran vestidos de fue-
go; agua hirviendo caera sobre sus cabezas y en el agua hirviendo se derretird su piel,
y se disolveran sus entraias y apaleados seran con mazas de hierro... (La multitud rie
burlonamente. El santén, algo mohino, prosigue mas humanizado).

iOrad y combatid, oh creyentes! La oracién conduce al creyente hasta la mitad del cami-
no del cielo; el ayuno le lleva hasta la puerta del Altisimo; la limosna le abre la entrada.

La espada es la llave del Cielo y del Infierno, y una sola gota de sangre derramada
en defensa de la fe o del territorio del Islam es mas grata a Dios que el ayuno de dos
meses.

iOh, creyentes! No digais jamas que han muerto los que mueren en la pelea por la
religién de Alah. Ellos viven, pero vosotros no entendéis de esto. jOh, Profeta! jAlah
es tu apoyo y los verdaderos creyentes que te siguen...!

iAndalus que no rezas a Alah y que con los perros cristianos convives...! jAy del An-
dalus que ni ora ni combate contra los enemigos de la Fe, olvidando al santo Profeta!
Leéis en libros que no son Alkoran. La verdad terrible solo en él esta escrita. jLa Verdad
de la Naturaleza es contraria a la Verdad de Dios...!

iMaldicién sobre el pueblo engrandecido por la Ley de Alah, que contra el Profeta se
rebeld! Maldicién sobre el Andalus, sobre Cordoba, sobre Granada, sobre Sevilla...!
iSevilla, la ciudad adultera e impia, corroida de vicios...!

(El pueblo alborota y clama contra el africano, vociferando todos sin entenderse nin-
guno. Unos quieren que siga declamando para divertirse con el discurso. Otros se
oponen a la pretension de los primeros, pidiendo que sea arrojado el santén).
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Pasaje IV

(Atraidos por el tumulto y la corriente de la muchedumbre, vuelven al lugar de la esce-
na Abul Kasim, Ammar y Rogerio, vigilados siempre por el soldado Omar).

VARIOS DE LA MULTITUD
iNos amenaza y nos insulta!

OTROS
iNo puede durar més tiempo esta broma...!

OTROS
iDejadle... Dejadle... Que hable...!

OTROS
iEsta loco...!

AMMAR

Maldito aljafit'... He aqui la voz salvaje que el Africa grosera nos envia. De seguir en
tal libertad los imanes para publicar sus insolentes fetuas® y el Africa para enviar a sus
santones, seguramente en connivencia con los cadies y los faquies de nuestras Mez-
quitas, joh Abul Kasim!, pronto te forzaran, como a Almansur, a encender hogueras
con los libros acumulados en las bibliotecas del Reino, a derribar las estatuas de tus
palacios y a destruir las pinturas que embellecen sus muros.

ABUL KASIM
(Sonriente). Mira el pueblo.

(La multitud sigue profiriendo burlas contra el santén, quien gesticula enardecido, sin
poder hacerse oir).

EL SANTON
Y sera destruido el Charadjid, palacio pagano de vuestro rey, y... (La muchedumbre
aclama burlescamente al santén, quien sigue gesticulando).

1 Doctrinero.

2 Decretos de excomunion.
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AMMAR

Yusuf, el califa africano, acecha el venir a Espafia por segunda vez. Primero, sefior,
cadies y faquies, acusandote de tibieza y de sumisién con respecto a los cristianos, te
forzaron a romper con el rey de Ledn y a llamar en auxilio de los principes del Islam,
en el Andalus, al barbaroYusuf y a sus hordas morabitas. Ahora, el salvaje comendador
de los creyentes, piensa acaso volver a Espafia, pero no ya como amigo y auxiliar, sino
como conquistador.Y es él quien, seguramente, envia por delante de si a esos doctri-
neros, en complot con los doctores de las aljamas® para sublevar al pueblo contra ti y
dominarlo él, como restaurador del Islam y protector de la Ley del Profeta.

ABUL KASIM

Es cierto, Ammar, que estoy a punto de pagar muy cara mi impremeditacién cuando
por primera vez hube de llamar al califa almoravide, y de despertar con su visita a estos
territorios su codicia por poseerlos. El auxilio hase tornado en barbara amenaza.Y esta
amenaza no es Alfonso, el derrotado de Zalaca por las fuerzas coaligadas de Yusuf y las
nuestras, quien ha de sufrirla, cuando en realidad triste se torne. Somos nosotros, los
principes andaluces, los ahora amenazados de ser desposeidos. Pero en cuanto al emi-
rato de Sevilla, ;crees tG que conseguiran las gentes de las mezquitas, partidarias de la
intervencién de Yusuf, ganar a mi pueblo? Ya lo ves. Tanto o més que a su rey, repugna
al pueblo el salvajismo del Mogreb.

ROGERIO
Jamas hubiera podido concebir en mi pobre y hermosa Sicilia, la existencia feliz de un
pueblo como este. La Corte es una Academia presidida por el principe. Nadie hay que
no sepa leer y escribir. Los mas deliciosos frutos, aqui los he visto casi de balde. Aun
no he llegado a percibir por los caminos viajando alguien a pie. ;Cémo podra rebelar-
se contra tal rey tal pueblo? Ni este pueblo puede tener otro emir, ni algin otro emir
pudiera regir este pueblo.

ABUL KASIM
Ya lo estds escuchando, Ammar. Verdaderamente, Rogerio conoce a mi pueblo, aunque
no sean ciertas las lisonjas a su emir.

AMMAR
No hay pueblo en el cual no exista muchedumbre. En todo pueblo, la minoria es el
pueblo; la mayoria es la muchedumbre, sin conciencia.Y a la muchedumbre, la fuerza
organizada le parece augusta, cuando la potencia de esta fuerza es superior a su poten-

3 Mezquitas.
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cia inconsciente. La muchedumbre es como el agua que, no pudiendo romper el dique,
discurre esclava por el cauce que viniera a abrirla, un organizado poder. Si el poder de
Yusuf es superior al tuyo, por el cauce moral que le abraYusuf discurrira la muchedum-
bre del Andalus, hasta que a través de los siglos, lentamente, el pueblo, la minoria, la
ordene por otras madres.Y si hoy la muchedumbre sigue su curso por el cauce que le
abrieras t4, dirigiéndose contra el califa africano, mafiana, cuando encuentre en este
un poder superior al tuyo, por los cauces de este poder se lanzara, sefior, contra ti.

Mira, principe mio, que los partidarios de Yusuf halagan el interés de ciertas clases po-
derosas, que ejercen dominacién incontrastable, cuyas raices son nada menos que las
conciencias de los muertos latentes en la subconciencia de los vivos...

ABUL KASIM
Y bien, si: los faquies me acusan de ser irreligioso; los cadies me tachan de ser des-
preciador de la Ley... Mi pueblo sabe que no. Mi pueblo sabe que lo de cierto en este
asunto es que yo percibo esas realidades, religion y ley a través de cristales mas trans-
parentes que el cristal alcoranico; cristales limpios de sombras ancestrales, depurados
por el genio de nuestra raza y por la reflexién de nuestra Filosoffa. El pueblo mira
también a través de los cristales de su rey. ;Cémo, pues, podrd alguna vez seguirles?

AMMAR
¢Y los mercaderes? En tu Reino sobran los ingresos de Aduanas para cubrir los gastos
publicos. Los mercaderes se quejan de que de este modo son ellos los tinicos que vie-
nen a pagar impuestos. Ademas, la rancia nobleza, de abolengo sirio o arabe, protege
a los imanes, y, todos unidos, ;no determinaran algin dia, en contra de ti, a la plebe
esclava? ;No facilitaran asi su conquista al emperador de los muslimes morabitas?

ROGERIO
Escuchad... Otra vez pretenden, en burla, hacer silencio para que se oiga la voz del
santén.

(Los partidarios de que el santén siga perorando, imponen silencio humoristicamente
a la multitud, con gestos y signos).

UNO DE LA MULTITUD
jCallad! Dice el santén que, si lo atendéis, declamara sus ultimas palabras.

OTROS
iQue las diga y se vaya!
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OTROS
iCallad! ;Viva el santén!

EL SANTON

Porque vuestros principes son impios y el pueblo duerme mientras el muecin llama a
los fieles, desde los altos alminares, a la oracion del alba; porque desprecian a los ima-
nes y forman en la pléyade maldita de los sabios que no respetan a Alkoran: porque los
pueblos del Andalus se mofan, con sus emires, de los decretos de Alah, y estdn vacias
las Aljamas, y las mujeres dejan los serrallos y se entregan a estudios de impiedad, o
van por las calles con la faz descubierta, y departen con los hombres en escandalosas
tertulias: esto dird el emir Almumenin, el gran califa Yusuf, quien por la gracia de Alah,
reina en el Africa sobre los buenos muslimes: en nombre de Alah Grande y Miseri-
cordioso (loado sea por los siglos), yo, el emir de los creyentes, con el consejo de los
doctores, declaro desposeidos a los principes del Islam en Occidente...

VARIOS DEL AUDITORIO
iFuera! jFuera! jPuerco!

EL SANTON
Sobre el armazén de piedra del gigante Atlas, semillero de mis huestes. ..

(La griterfa de la multitud es espantosa. Varios derriban al imdn de su pedestal).

AMMAR
(Indignado). Vendra, sefior, vendra! Escucha mi consejo: Convoca a los emires; pacta
alianza con los cristianos; asusta a los imanes y a los espias de Yusuf. ;Sé prudente,
sefior!

ABUL KASIM
iBah! «La prudencia consiste en no ser prudente...». Nada podriamos ni el pueblo ni
yo contra las tribus morabitas, las cuales, al querer el emperador, inundar pudieran
toda la tierra del Andalus, como océano impetuoso. Solo queda una esperanza: la de
que el barbaro califa, entretenido en otras guerreras ocupaciones, desdefie nuestra
dominacién...

Si asi no sucediera... ;Y bien! Yo he sofiado con una bella muerte heroica bajo la gloria
de este sol. Sus rayos divinos juguetearian en los lagos de mi sangre... Y bien! jTodo
seria, ofrecer con mi sangre, a mi sol, un espejo roto en el cual vinieran a remirarse las
irradiaciones doradas de su vivir ardiente!
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Vamos, amigos; continuemos fraguando el poema por otras calles de tiendas, no pro-
fanadas por la voz de Africa, ni inquietadas por el tumulto del pueblo.

AMMAR
No es preciso. El iman se aleja, prometiendo volver.

EL SANTON
(Rechiflado por el pueblo, sale de la escena gritando). jAy del pueblo que burla a los
enviados de Alah! Ya los fieles de Alkordn se aprestan contra el Occidente impio! jYa
los torrentes desgajados del Atlas siguen al que por Alah vuela al combate...!

(La muchedumbre, vociferando, sale tras del santén, quien vuelve a la ciudad. Al des-
aparecer el tumulto que ocultara una tienda de sederia, en el centro de la escena, apa-
rece Romaiquia, en la puerta, dispuesta a vender sus mercancias).

Pasaje V

ABUL KASIM
iLinda vendedora nos ocultaba el tumulto!

(Elrey se aproxima al lado de la tienda, en el espacio libre entre esta y la contigua, des-
de el cual se descubre la margen del rio. Sus companeros le siguen, situandose todos
en dicho espacio).

(Fue, acaso, la voz del iman quien te evoco el cielo? (A Romaiquia). Hace poco hubi-
mos de pasar por aqui y ti no te encontrabas en la puerta de esta tienda.

ROMAIQUIA
Yo he salido de la tienda atraida por el griterio de la multitud. Romaic, mi amo, mien-
tras el Iman hablaba, me dejé al cuidado de las mercancias y él fuese para la ciudad,
con animo de volver pronto. ;Desean comprar algo los sefiores?

ABUL KASIM
La seda que mds nos agrada de la tienda no esta en esas piezas de varios colores. Es
la seda de tu piel.
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ROMAIQUIA
(Con cierta tristeza). Estd ya comprada, sefior.

ROGERIO
(Contemplando la margen del 1i0).Y es claro y verde el gran rio: — De misteriosas
ondinas — Dios los ojos forjaria — con el cristal de sus aguas.

AMMAR
(Emulando a Rogerio en un pugilato de improvisacion). Cuando es mas bello, en la
noche: — El cadaver de la luna — que insepulto en los espacios — Vaga la sombra
encendiendo — en fosforescente llama: — en cada onda del rio — pone una mirada
triste: — trémulo fulgor que alumbra — como el fuego tembloroso — en que el alma
de los muertos, — azulada y fugitiva — de la sepultura sale...

ABUL KASIM
iBien, amigos! Cada cual improvisé segiin su genio. Cada cual percibi6 la belleza del
rio seglin el cristal con que su espiritu mira al mundo.

Yo la veo de distinto modo:

Sierpe es el rio de plata fundida — laterada con haces de sol. — Con su lomo terso
como un diamante — Yo, un escudo, para el combate, —fraguaria resplandeciente...

ROMAIQUIA
(Que ha observado con gran atencion, escuchando con interés a los poetas). —Ningun
puial clavaria el escudo; — si como el frio del desamparo — comtn a las almas funde
— y en su unién las fortalece — viniese el frio de la tierra — fundiendo, heladas, las
ondas — a forjar dura coraza.

ABUL KASIM
(Sorprendido). jPor Alah, linda doncella; a todos nos superaste!

ROGERIO
(Asombrado). ;Es posible?

AMMAR
(Sencillamente). No es extrafio en el Andalus. ;Te gusta la poesia, muchacha?

ROMAIQUIA
(Con gracia y desenvoltura). Soy la Poesta, sefior.
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AMMAR
(Algo aturdido). Lo creo. jLa pregunta fue impertinente!

ABUL KASIM
(Riendo). jPor los dioses!, que las damas de la Corte reirfanse ahora de tu ingenio
galanteador. Dime, td (a Romaiquia), que haces gala de un genio poético superior
al de los poetas consagrados por la fama, ;serias capaz de acometer la obra que voy
a encomendarte? Como un portento creado por la vida en su trabajoso ansiar de
belleza a través de los siglos, yo, el dltimo de sus soldados, vendria a adorarte con
mi ardiente fe.

;Qué os parece, sefiores? ;Pudiera esta muchacha rematar el poema que discutiamos
hace poco?

AMMAR
No serfa imposible, sefior. Las mas famosas poetisas que en Cérdoba y Sevilla emula-
ron y emulan a la cantora de Lesbos, no hubieran improvisado tan pronta y bellamente
como esta sirviente de un mercader.

ROGERIO
Si mi asombro no fuese ya grande, bastaria este hecho para colmarle, dejandome pas-
mado de admiracién.

ABUL KASIM

Veamos, hermosa nifa. Los sefiores y yo departiamos hace unos momentos, investi-
gando los versos que mejor concluyeran el poema este. (Desenrolla el pergamino que
antes hubo de leer). Un enamorado (nadie deja de estarlo alguna vez de una sombra
de belleza: de Realidad Suprema que en vano se busca por el Mundo) finge haber lle-
gado a conseguir su aspiracién. Sobre la Tierra encuentra un ser celestial: una huri. Las
hurfes, segtin una interpretacién de Alkoran y de la Sumna hecha por el Andalus, solo
pueden vivir respirando el ambiente del Paraiso. El de la Tierra es impuro y denso y
vendria a asfixiarlas, como a un hombre sumergido en las aguas de un infecto pantano.
Nuestros padres, ademads, decian que uno de los efluvios que componen el paradisiaco
ambiente es el de las heridas de los muslimes que mueren en los combates de Alah.Y,
el enamorado, herido de amor, dice en el poema: ;Es que el efluvio de la herida mia,
sobre la Tierra te fingié un Edén?

Asi solo puede explicarse la existencia de una huri en nuestro planeta.

He aqui como el poeta expresa su pensamiento:
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Huri de los jardines celestiales, — no me contento con amar tu gracia, — quiero cono-
cer 'y aspirar su esencia. — Del radiante Edén de muslimes fieros — en donde es aroma
el efluviar de heridas — de los que murieron en combate santo — viniste al Andalus,
dulce patria nuestra — ;Es que el perfume de la herida mia — en el Andalus te fingio
un Edén?

Poco mads hay escrito. Pero este poeta (dirigi¢cndose a Ammar) dice: Si la hurf fue la
causante de la herida de amor y la huri habita en el Paraiso, ;cémo el enamorado pudo
verla sobre la tierra?Y si no la pudo ver, ;cémo lleg6 su vision a herirle?Y si no le hirio,
(cémo pudo emanar su herida el paradisiaco ambiente que sobre la tierra fingié un
Edén atrayendo engafiada a la hur{?

Y asi departfamos cuando la voz del iman hubo de convocarnos con la muchedumbre
frente a la puerta de tu tienda.

AMMAR
(Mirando expresivamente al principe). Muchacha: puesto que aceptamos tu bello arbi-
traje, ;quién tenia razon, el critico o el poeta?

ROMAIQUIA
Un poeta no fingido, jamds se equivoca. Un corrector sincero, siempre puede tener
razén.Yo compuse poesias a hurtadillas de mi amo el mercader.

No sé si podré acertar a completar la obra de un poeta famoso, resolviendo las contra-
dicciones del poema.

Pero, dadme, sefiores; haré por continuarlo.

ABUL KASIM
(Emocionado y significativo). ;Serds td la huri? Si lo eres, jhaz lo que dices!

(El rey entrega a la doncella el pergamino).

ROMAIQUIA
(Empieza a leer en silencio. Después contintia a media voz). ;Es que el perfume de
la herida mia — en el Andalus te fingié un Edén? — Porque esta herida que tu amor
causara — no exhala de macho tembloroso — que lujuria atlla en la selva virgen — er-
guidas las cerdas crepitantes — el acre olor, nuncio a las ninfas, — de Pan en el sagrado
bosque; — cuyo seno misterioso guarda — la pureza de celestes lagos...
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(Romaiquia calla unos momentos, reconcentrandose en si; el pergamino cae de sus
lindas manos y sigue recitando con voz queda y temblorosa, con voz de iluminada).

Ansia de belleza mana mi herida, — ansia de belleza pura e inmortal... — jOh, t4, mus-
lim que en el combate mueres — por la santa causa de Alah poderoso! — Tu anhelo es
igual al anhelo mio; igual es la herida que mana tu anhelo, — si la muerte no afrontas
como vasallo — que esclavo servil, adulando ofrenda — su vida humillada a un alto
sefior... — Hombres potentes y bellos y heroicos — Amor y Dolor; Fuerzas y sonrisas,
— gestos todos de Natura madre, — dioses fueron y copas vacias, —apenas gustados, de
esencia inmortal. — Amor a estos dioses, herida es de Dios. —Vacias las copas, los hom-
bres sedientos: — Mas, gritan, mds; y, alados creando — en Alah del cielo que no vieron
nunca — la copa sin fin de un eterno Dios, — al combate van por saciar en ella — su sed
de belleza para no morir. — Mujeres, destellos de mujer celeste — de celeste mujer, ma-
tices distintos, — irisaciones de una belleza, — luz que sois varia, una en el seno — de la
blanca luz de Feminidad. — Los hombres os aman y apenas gustadas — vacias las copas,
los hombres sedientos: — jMas, gritan, mas!, y alados buscando — en mujer celeste que
no vieron nunca — la copa sin fin de suma mujer — al combate van, y crean a Afrodita.
— Copa de mujer que jamds se extingue, — esencia inmortal de mujeres todas — de
toda mujer, resumen divino...Y asi de belleza, hidrépicos siempre, — de mujeres y dio-
ses la esencia absoluta — buscando en la tierra vendréis a crear — la divinidad una que
a toda belleza — en una belleza vendra a resumir. — jSerd la Belleza Suma de Alah...!

Ansias de belleza mana mi herida — ansias de belleza pura e inmortal — ansias de
Dios que fraguan a Dios — ansias de Edén que crean el Edén. — En el creado Edén son
el aroma — que a aspirarse viene como premio santo — y al ser mis ansias ambiente
del cielo — jel ambiente del cielo es de bella inquietud...!

Y, asi, joh huril, te atrajo a la Tierra — del cielo perfume... el anhelo mio...

Huri de los jardines de Mohamed. — Mujer celeste del Edén de Alah, — no me con-
tento con amar tu gracia, — quiero fundirme con tu suma esencia...

(La voz de Romaiquia tiene una sublime vibracion profética y se timbra al final de
dulzura suave y temblorosa).

ABUL KASIM
(Conmovido). ;Quién eres, di?

ROMAIQUIA
Me llamo Itimad: pero todos me dicen Romaiquia; porque mi duefio es Romaic.
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ABUL KASIM
Pues bien, Itimad: a ti te buscaba yo. Quiero llevarte y nada se opondra a mi propésito.
(Vehemente). Ammar, ve y que traigan una litera.

(El rey senala a Ammar el camino de la ciudad con gesto imperativo. Ammar sale a
cumplir el mandato).

ROGERIO
Dime, por tu vida, Romaiquia, el dramdtico misterio que esencie la historia de tu
existencia.

ROMAIQUIA
Ninguno, sefior. Quedé huérfana a los pocos afios. Mi padre fue guerrero. Sola y nifia
hubo de tomarme Romaic.

ABUL KASIM
Itimad: He enviado por una litera para conducirte. Me dejé arrastrar por el impulso de
mi vehemencia... Quiero, no obstante, consultar tu voluntad soberana.

¢Te agradard venir conmigo?

ROMAIQUIA
Yo...

ABUL KASIM
¢No quieres? Tt lo has dicho: la poesia eres tu. ;Por qué ha de estar la poesia esclavi-
zada en la tienda de un mercader? Para ella, el Poeta, en su espiritu, tiene un templo; y
el principe te brinda, en su Alkazar, un pobre Palacio.

ROMAIQUIA
¢El principe?

ABUL KASIM
Quiero que ahora conozcas tinicamente al Poeta. (Se levanta el capuchon de modo que
solo Romaiquia le contemple el semblante).

Itimad: yo hube de decir en cierta ocasion: la Belleza existe; la Copa no la encuentro.

Bastan unos puntos suspensivos para rectificar ahora la blasfemia de un instante.
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La Copa de las bellas plenitudes — en que beber aspira mi inmortal anhelo, — esa
Copa de infinita fragancia, — jes tu boca, Romaiquia! jItimad: eres tu!

Eternidad de inquietudes divinas, — llegara un instante, luminoso abismo, — que
abrira ante mi Eternidad mejor, — ansias potentes que aspirando crean, — en com-
bate sin tregua, la Realidad, al fin — mis ansias de belleza, eternal Romaiquia — en ti
encarnaron soberano aliento — y crearon en ti, el Hecho Divino.

Ven conmigo.

ROMAIQUIA
¢ Lo permitirad mi duefio?

ABUL KASIM
Itimad: yo creo en la esclavitud. Esclavos son los hombres que necesitan sefior. Libre es el
hombre que se siente y cree sefior y que como a sefior se gobierna y gobierna a los demas.
iMalditas leyes que hacen de la Ley caricatura!

iTu eres libre! |Tal vez sea tu esclavo tu sefior!

ROMAIQUIA
He aqui que mi sefior llega.

Pasaje VI

(Romaic, el viejo mercader, arriba, en efecto, de la ciudad. Primero mira con extrafieza
a los encapuchados ante su tienda. Después con desconfianza).

ROMAIC
(Aproximandose). ;Desean comprar algo los sefiores?

ABUL KASIM
Deseamos redimir la libertad de tu sefiora, Romaiquia.

EL MERCADER
(Conira). No tengo a esta muchacha para atesorar galanteos de jovenes desocupados.
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ABUL KASIM
Formalmente, te propongo la cesién de tu sirvienta. Cuanto me pidas por ella, yo lle-
garé a dartelo.

ROMAIC
Aqui se compran objetos y se viene a pagar en moneda real.

ABUL KASIM
Moneda real yo te entregaré, Romaic.

(Los ojos del mercader empiezan a brillar de codicia. No obstante, vacila atin. Cree
todavia que aquella gente noble y desocupada pretende embromarle).

Buen Romaic, pide. ;Cuanto deseas recibir a cambio de la cesiéon? Cuanto exijas, te
serd pagado.

ROMAIC
(Ablandandose). ;Pero hablas formalmente, sefor?

(Ammar llega dentro de la litera que conducen dos jayanes).
AMMAR
(Saliendo de la litera). Tu mandato fue cumplido, sefior. Aqui tienes la litera para con-
ducir a la joven.
ROMAIC
(Dandose cuenta de que le pretenden arrebatar a Romaiquia). jAdentro, Romaiquia!

iObedece!

ABUL KASIM
(Sefialando a la muchacha la litera). jAdentro, Itimad...!

ROMAIC
(Interponiéndose). jEso no sera!

AMMAR
jAtrés, esclavo!

(Ammar rechaza al mercader contra la tienda y le arroja una bolsa de oro).
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ROMAIC
(Cogiendo la bolsa y vislumbrando en la resistencia un mejor negocio). ;Asi vas a
olvidarme, Romaiquia? jFavor, favor, que me roban mi tiendal!

ROGERIO
(Tapandole rapidamente la boca). ;Callards, maldito?

(Omar, el soldado vigilante puesto por el Halcén Gris para seguir a los tres caballeros,
interviene rdpidamente. La gente empieza a aglomerarse ante la puerta de la tienda.
Durante el curso de esta escena, no dejan de llegar paseantes que asisten curiosos al
suceso. Los mercaderes salen de sus tiendas para presenciar también el desarrollo de
la cuestion).

OMAR
No hay derecho a hacer fuerza a nadie. ; Qué pretendéis, caballeros?

ROGERIO
Este hombre (senalando a Romaic) nos ha cedido su sirvienta a cambio de la bolsa de
Oro que ves en sus manos.

AMMAR
Y, ahora, el malvado no quiere dejarnosla venir.

ROMAIC
iMientes! {Mientes! ;Yo no la he cedido! {Es falso, es falso...!

AMMAR
(Levantando el cortinaje de la litera, sin hacer caso del soldado ni del mercader). Pasa,
sefiora. (Invitando a Itimad, a quien toca en el brazo).

ROMAIC
iNo serd, no sera...!

OMAR
Tiene razén este hombre. {Eh, td! (A Ammar). Deja a la muchacha.Y vosotros (a los
jayanes) llevaos la litera. Venid y resolvera este pleito el cadi de los mercados.

AMMAR
(A los jayanes). jPermanece aqui! Lo mando yo!
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Pasaje VI

(El Halcon Gris entra en escena acompanado de varios soldados. Los mercaderes mur-
muran a favor de Romaic; entre el pueblo se dividen las opiniones).

UN MERCADER
Tiene razén Romaic. ;Por qué ha de perder su sirvienta? Es suya.

UNO DEL PUEBLO
iQue diga ella misma con quién prefiere marchar y que se haga tal como su voluntad
lo quiera!

VARIOS DEL PUEBLO
iMuy bien, muy bien! jQue sea hecha su voluntad!

OTROS
Que los lleven ante el cadi.

EL HALCON
jCallad y abrid paso! (Se lo abre a fuerza de pufos).

VARIOS DEL PUEBLO
iEl Halcén.. !

EL HALCON
;Qué ocurre, Omar?

OMAR
Ocurre que estos hombres se empefan en llevarse en la litera a esta muchacha. Su
duefio, el mercader Romaic, se niega a ello. Los sefiores, sin embargo, alegan que este
hubo de cedérsela por una bolsa de oro.

EL HALCON
Bien suponia yo que estos encapuchados venian a turbar la paz en el mercado y a bur-

larse de los vendedores. Muchachos: Llevadlos al cadi y que aclare la Justicia este asunto.

AMMAR
(Por el Halcon). jImbécil!

(A Abul Kasim). jTe van a descubrir, sefior!
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EL HALCON
(A Ammar en tono autoritario). ;Qué es lo que ti murmuras?

AMMAR
(En tono despectivo). Digo lo que me parece.

EL HALCON
(Amoscado). Ten la lengua y dinos quién eres.

AMMAR
;Qué te importa?

EL HALCON
A Rogerio a quien tiene cerca de si). iEh, td, levanta el capuchén!
g q i p

(El Halcon destoca la cabeza a Rogerio, descubriéndole el semblante).

ROGERIO
iMiserable!

EL HALCON
iEa, ya se cansé el Halcén de aguantar el misterio! (Gritando a sus soldados). jCoged
a ese! (Por Ammar).
Y ta (se dirige a Abul Kasim), jdescubre el rostro enseguidal
(El rey rehtye la acometida y se separa unos pasos del Halcén).
¢No quieres? Lo haras de grado o por la fuerza.

(Intentando sujetarle agarrandose al alquicel).

ROGERIO
(Desnudando la espada). jAtras, malvado!

AMMAR
(Imitando a Rogerio). jQuieto, Halcon, o te atravieso el vientre!

EL HALCON
(A sus soldados). jA ellos, muchachos...!
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(Los soldados esgrimen los alfanjes y se disponen a acometer a los rebeldes. La mul-
titud rehtye y hace cerco a los combatientes. Romaiquia se cubre el rostro con las
manos. Romaic se sitiia aterrado adentro del dintel de su tienda).

ABUL KASIM

iTeneos todos! (con voz autoritaria) ;Qué deseas, Halcon? ;Llevarnos ante el cadi?
iHe aqui la voz del que estd por encima del cadi de los cadies! Itimad quiere venir
con nosotros y esto se lo impide su duefio Romaic. Decid: ;Puede ser esclava de su
vasallo una reina? Las leyes todas aspiran a traducir en el mundo la ley que Alah para
el mundo vino a promulgar desde el Cielo.Y esta ley, al noble de espiritu, hizo libre y
sefior del ruin de alma, a quien naturalizé esclavo.Y el espiritu soberano Alah lo ungié
rey desde el principio de los siglos, otorgandole plena potestad para derogar las leyes
contrarias a la Ley de Alah...

EL HALCON
(Impaciente). A callar y a obedecer, charlatan encapuchado. ;Te vas a burlar de mi?
iEh, u os rendis de buen grado o por Alah que, vivos o muertos, ante el cadi habréis
de ser conducidos!

AMMAR

Quiero hablarte, Halcén. ;No consentirds en escucharme unas cuantas palabras en
secreto?

EL HALCON
El Halcén no oird nada secreto. El Halcén quiere jugar claramente en todos los asun-
tos.Y menos que a nadie a ti, que te mantienes con la capucha calada y el alfanje en
la diestra.
iEa, rendios los dos! (A Rogerio y a Ammar que esgrimen aun sus armas).
¢No queréis? jPues matadlos! (En tono de mando a sus soldados).

(Los soldados van a acometer nuevamente, defendiéndose Rogerio y Ammar).

ABUL KASIM
(A los dos caballeros). Ammar, Rogerio: jVolved las armas al cinto!

(Los dos senores obedecen con sumision).

iQuietos, soldados de la guardia. Lo mando yo!
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(Los soldados se detienen un tanto, contenidos por el imperativo del rey).

EL HALCON
(Iracundo a sus soldados). jAmarradlos, y sea el primero este charlatdn que osa orde-
nar en donde esta el Halcon Gris!

ABUL KASIM
Dice el que estd por encima del cadi de los cadies: {Halcén, paso a tu reina...!

(Abul Kasim, sonriente, se destoca la cabeza descubriendo el rostro).

EL HALCON
(Asombrado). {El rey!

LOS SOLDADOS Y EL PUEBLO
(Respetuosos). jEl emir!

ROMAIC Y ALGUNOS MERCADERES
iSenor!

(Todos se inclinan y retroceden, mostrando un respeto religioso. Romaic llega a tocar
con la frente el suelo).

ABUL KASIM
(A los jayanes que conducen la litera). jAcercaos!

(A Itimad). Entra, sefiora. (El rey invita a Romaiquia a pasar al interior del vehiculo,
inclinandose ante ella mientras sostiene el cortinaje. Romaiquia, silenciosa, obedece
a Abul Kasim).

(Al pueblo). Has de saber, pueblo, que es funcién del verdadero soberano investigar y
alumbrar la realeza oculta.Y, en esta tienda, se alojaba una realeza escondida. (A Ro-
maic) Mercader: ve mafiana a Palacio por el precio que a tu arbitrio fijares como valor
de la que fue tu sirvienta. Para ti era una esclava. Para mi es una reina. La reina Itimad.
Por ser uno con esta reina, mi nombre serd el mismo suyo en nombre de varén: Ella se
llama Itimad. Yo me llamaré Motamid...
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(El rey penetra en la litera con Romaiquia. Los soldados presentan las armas, y la
muchedumbre extiende los brazos en senal de sumision, mientras el vehiculo, con-
ducido por los jayanes, empieza a marchar hacia la ciudad, seguido por Ammar y
Rogerio).

VARIAS VOCES
iSalud al rey Motamid!

OTRAS VOCES
iGuarde Alah al emir de Sevilla!
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EL TRIUNFO DE LA REALEZA

Escenario

Salén de la reina en el Alkdzar de Cérdoba.

En el fondo, un ajimez con vistas a la Sierra.

Las puertas del ajimez estan cerradas.

Es de noche. Habibah y Aixa se ocupan en el exorno del salén. Dirigen a los criados,

quienes cuelgan tapices, tienden alfombras y disponen la colocacion de luces, pebete-
ros, cojines, etc., los cuales objetos van entrando otros servidores del Palacio.

Pasaje 1

HABIBAH
(Con cierta languidez). jOh, Aixa mia! {Con cudnta pena hube de salir esta tarde de
Medina Zahara!

iQué bellos dias los de nuestro descanso en la encantada ciudad! Jamas los ojos, siem-
pre abiertos de la favorita del gran califa Abderraman, los ojos de fijo y expresivo mirar
de la estatua de Zahara, tallada en la puerta del Palacio, jamas vieron entrar en el mag-
nifico recinto de la Medina, un tan lucido y brillante cortejo.
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AIXA
Sin embargo, el Palacio ha perdido mucho desde la época de Abderraman y Alaken.

HABIBAH

Si. Durante el gobierno de la Reptiblica Cordobesa, la Medina hubo de sufrir un la-
mentable abandono. Los ojos de la imagen de Zahara, en su eterno mirar hacia el valle
riente, extrafiarfan durante todo ese tiempo el silencio de olvido de su poética tumba,
aguardando en vano la irrupcién de aquellas oleadas de clamores y de colores que
durante los dias de la grandeza imperial se llegaban a la gran plaza para concertar en
los torneos reales, poemas brillantes, con el ritmo armonioso del sonido y de la luz.
Cada caballero jugaba un verso; cada dama una estrofa, en aquellos poemas sonoros
y resplandecientes.

La princesa muerta dej6 también de ser arrullada en su suefio divino por la dulce sal-
modia de los versos nostalgicos cantados por las princesas vivas, con voces de plata,
en la azul transparencia de las noches del Andalus. jDelicadas princesas, para siempre
enmudecidas, que en los jardines edénicos del Palacio més bello de la tierra, rivaliza-
ban en inspiracién con la suprema poetisa de Mitilene!

Pero los buenos tiempos volverdn para la Medina. Motamid quiere restaurarla para
mansién de Itimad. ;Desde cudndo, Aixa, no te has recreado por aquellos jardines?

AIXA
Desde la anterior estancia de Romaiquia en Cérdoba. También hubimos de gozar alli
un agradable descanso.

HABIBAH

iSi ta hubieras visto, Aixa amiga! Hemos descansado en Medina durante tres dias inol-
vidables. A toda hora, el certamen ha estado abierto. Hombres y mujeres en continuo
pugilato poético, cientifico o artistico; interrumpido a veces por las travesuras de Iti-
mad. Todos los atardeceres, en la gran plaza que, ante el Pértico principal, se extiende
arenosa, los jévenes caballeros y los principales visires contendian en torneos airosos.
Las veladas, jugdbamos en los jardines, adornando los arboles y los macizos de flores
con iluminaciones fantasticas... Aixa: ;t no conoces a ElYaili?

AIXA
¢No es un poeta de la Corte? Versos suyos, si recuerdo haber leido. Pero a El Yaili no
le conozco.
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HABIBAH
Pronto habras de conocerle, pues en breve llegard a Cérdoba... ;Te parece, Aixa, que
demos ya por concluido el exorno del Salén?

AIXA
Creo que estd ya suficientemente arreglado para recibir a la reina. (A los criados que,
habiendo concluido, aguardan 6rdenes junto a la puerta del Salén). Podéis retiraros.
(Los criados se retiran).

HABIBAH
Pues, si, Aixa: ElYaili es muy divertido.Yo gozo mucho haciéndole rabiar. jCémo nos ha
distraido! Es un tarabilla que habla en verso. Inocente y candoroso, siempre estabamos
ideando travesuras para refrnos de él.

Veras una:
¢Conoces a Thofalil, el filésofo?

AIXA
iYa lo creo! Es hombre muy serio, excesivamente circunspecto y no a propoésito para
jugar bromas.

HABIBAH
(Riendo). Pues hubo de jugarla a la fuerza. Verds. Una noche, la primera de nuestra
estancia en la Medina, Itimad dijo a Thofail: —Filésofo, acompafiame mafiana al ama-
necer en una excursion que haremos a la Alqueria de Ben Abbds. Este me ha pondera-
do su labranza y quiero verla. Solamente nos acompanaran Myriam y Ben Alwacil, el
ingeniero de los riegos. Una nave nos aguardara en la Ribera del Rio.

Enseguida Thofail fuese a acostar, para levantarse al amanecer, agradeciendo el honor
que le hacfa la sefiora.Y con ella fue el desprevenido filésofo a la excursiéon. Nosotros,
entonces, los que habfamos concertado la broma con Romaiquia, apenas los vimos
marchar, hubimos de entrar en el cuarto de Thofail. Los conjurados éramos solamente
Hixem el médico, Sobheya la camarista y yo. Hicimos un mufieco de serrin y lo me-
timos en un féretro, el cual vinimos a colocar, envuelto en un sudario, en el mismo
centro del cuarto del fil6sofo. Entonces, Hixem se situé gravemente a la cabecera del
féretro y nosotras salimos a llamar a unas criadas para que, dolientes, plafieran.

iPor Alah, que hubimos de escandalizar el Palacio en todas direcciones!, porque por
todos los corredores y galerias ibamos gritando: jAy, pobre Thofail, que ha muerto de
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repente! jAy, pobre Thofail, cdmo se va a disgustar el rey!... jAy, pobre Thofail, qué gran
filésofo pierde el Andalus!

Todos los caballeros y todas las damas ibanse despertando al oir nuestros gritos; vy,
luego, corrian todos hacia las habitaciones de Thofail, preguntando: —Pero ;qué ha
ocurrido?Y unos a otros se respondian: —Dicen que Thofail, el fil6sofo, ha muerto de
repente. Asi fueron llegdndose, durante toda la mafiana, a la habitacién del féretro, en
cuya cabecera, con lagubre aspecto, encontrabase el médico del rey, Hixem. —jPobre-
cito! ;De qué ha muerto? —preguntaban los recién llegados; Hixem repetia tristemen-
te: —De una apoplejia, sefiores.

Hasta que vimos aparecer a El Yaili, quien, desde que se enterd en su alojamiento,
para no dejar de hablar, empez6 a enumerar y a criticar las obras del filésofo difunto;
y, asi, ocupado en esta tarea, venia andando por los corredores. —;De qué ha muer-
to? —pregunt6 ElYaili, en llegando a la cdmara mortuoria. Hixem contest6: —De una
apoplejia. El Yaili, entremetido como siempre, replico: —Hay que embalsamarle y lle-
varle a Cérdoba. Merece el difunto que el rey asista a su entierro, descubierto, a la
cabeza de la comitiva, como hace en los entierros de todos los sabios. —No puede ser
—alegé el médico. Estd muy corrompido y habréd necesidad de enterrarle enseguida.
—No huele —volvi6 a decir ElYaili. —Olera pronto —replicé el médico.

En efecto, el médico habia preparado, con no sé qué drogas infernales, una pequena
cajita, la cual, en abriéndola, exhalaba un olor insoportable, como de cadaver corrom-
pido. Tenfa depositada la caja debajo del muiieco, e inclindndose hacia el féretro, como
para reconocer a Thofail, abri6 la cajita. A poco, ElYaili se llevé las manos a las narices
y exclamé espantado: —jYa huele...! Yo, entonces, desde la puerta de la estancia, le
imploré llorando: —Oh, ElYaili, ;quién mejor que ti para componer un epitafio en
honor de Thofail?

Rodeado por todos, se sent6 a escribir en la habitacién contigua y, en un pergamino,
fragud el epitafio mds dolorido y quejumbroso, mas pomposo y erudito que jamads se
compusiera a ninglin muerto ilustre.

—iFirma con letra muy grande, ElYaili! —dije yo conmovida—. Lo merece ese poe-
ma.

El cuitado, envanecido, escribié su nombre con letra tan grande que desde muy lejos
perfectamente se percibia. —Ahora —continué—, cuelga el epitafio en la cabecera del
lecho mortuorio. ElYaili, con la mano sobre la nariz, entr6 orgulloso en el cuarto fine-
bre y clavé el pergamino sobre el lugar indicado.
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Por la tarde se hizo el entierro. La Corte entera asisti6 al acto, contristada. El Yaili repe-
tla a todo el mundo su epitafio.

A media noche regresé inopinadamente la sefiora, con los excursionistas. Todos la
aguardaban al siguiente dia, y nadie habia despierto en el Palacio. Thofail pidi6 permi-
so para acostarse, y se fue a su habitacién.

A poco, los conjurados le oimos gritar: —jPor los dioses, imbécil poeta, que no te
burlards més de mi con grotescos epitafios e inundandome el cuarto con olores nau-
seabundos!

Ocultos, vimos a Thofail, quien, trémulo de ira, salia de su albergue y se llegaba, en-
trando en la habitacién de ElYaili. Figtrate, Aixa, la impresion del poeta al verse za-
marreado en la cama por un hombre a quien habia visto caddver putrefacto y a cuyo
entierro habia asistido en la tarde anterior. Un grito de horror, lanzado por El Yaili,
llegd hasta nosotros y a poco, el pobre poeta, casi desnudo, desencajado y palido, con
los cabellos erizados y espantados los ojos, salia de su cuarto huyendo, perseguido
por Thofail, quien virilmente le vapuleaba gritando: —jPerro, cobarde... Para que te
acuerdes de Thofail...!

Itimad, compadecida, nos invité a salir al paso del fugitivo.
—¢Qué es eso, buen Yaili? —pregunt6 la sefiora.

Thofail quedé inmévil, ante la intervencién de la reina.

ElYaili tard6 un buen rato en salir de su estupor, y contesto asi:

—Sefora: que yo ya soy ortodoxo y reniego de todas mis herejias; que creo en que las
almas de los muertos penan... —Y miraba espantado al adusto Thofail.

—Y ti —dijo a este Romaiquia—: ;Por qué golpeas a ElYaili?
—Sefiora —djjo el filésofo—, porque ha tenido la osadia de escribirme un epitafio.

—Tan malo era, Thofail? —repuso ElYaili—. Mira, sombra venerable, que impresionado
con tu muerte yo lo compuse con la mejor intencion. Thofail intervino, amenazador:
— Lo ves sefiora? Aun se burla de mi este perro. —Pero ;qué estd diciendo? —pregun-
t6, fingiendo extrafieza, Romaiquia. —Sefiora —djijo El Yaili—, restregandose los ojos y
creyéndose victima de una pesadilla: Yo compuse el epitafio por encargo de Habibah,
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cuando hubimos de ver muerto a Thofail, en su propio cuarto, esta mafiana. Después,
por la tarde, lo recité en su entierro, momentos antes de aquel momento en que hubie-
ron de sumergir el cadaver mal oliente del filésofo en la negra morada de la Tumba.Y,
ahora, esta sombra, entr6 en mi habitaciéon helandome de pavor en el lecho...Y lo que
me sorprende es que vosotros la veais también sin terror alguno. —jEste imbécil esta
borracho! —exclamé desesperado Thofail. —; TG qué sabes de esto, Habibah? —inte-
rrogd la reina. —Yo, sefiora —contesté—, que ni he encargado a El Yaili epitafio alguno,
ni entiendo nada de lo que dice sobre la muerte y entierro de Thofail.

iVélgame Alah y qué aspavientos hizo entonces El Yaili! Si lo hubieses visto, Aixa, te
mueres de risa. Pero su asombro rayé en pasmo petrificador, cuando hubo de hablar
de la apoplejia, del embalsamamiento del cadéver y del médico Hixem y este negé en
redondo todas aquellas escenas que ElYaili juraba haber presenciado.

Thofail se acosté persuadido de la borrachera de El Yaili. Este fue conducido a su cuar-
to, convencido de que todo habia sido una pesadilla espantosa; y nosotros hubimos
de aguardar vigilantes al nuevo dia, en el cual vimos cémo los mds graves personajes
corrian asustados cuando el fantasma de Thofail iba a acercdrseles; hasta que extendida
por la Medina la noticia de su resurreccién, todos, hasta el mismo Thofail, refan la broma.

AIXA
Fue ingeniosisima verdaderamente la ocurrencia. Pero no es preciso que la Corte ven-
ga a Medina, para estar alegre... Yo recuerdo que en Sevilla...

HABIBAH
Si, también en Sevilla... jPero este encanto que tiene Medina!...

Este mismo viaje a Cérdoba me huele a combinacién de algo ingenioso, y de oculta tra-
ma. Nadie esperaba salir tan pronto de la Medina, cuando he aqui que, inopinadamente,
el intendente de Palacio hubo de decirme esta tarde: —Habibah, irds a Cérdoba y diras
a Aixa que esta noche habrdn de quedar arregladas las habitaciones de la reina para re-
cibir a la sefiora. Tu palanquin esta preparado. A media noche estaremos todos alli, para
esperar al sefior, que regresa de Granada.Y afiadié recalcando mucho esta orden: —De
ningin modo vaydis a abrir los maderos que cierran el ajimez del fondo del salén.

Y bien, Aixa, sin duda no ignoras ti lo que esto significa. ; Quieres explicarmelo?
AIXA

(Enigmatica y sonriente). Nada puedo decirte, sefiora. El rey ha encargado que este
asunto sea llevado con gran sigilo. Dentro de pocos instantes se desvanecera el enigma.
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HABIBAH
Aixa, te ruego me adelantes alguna noticia. Me muero de curiosidad.

AIXA
No puedo adelantarte noticia alguna. Si acaso, por complacerte, solo te puedo ofrecer
algtin antecedente de la cuestion.

HABIBAH
Di, pronto, sefiora.

AIXA
(Tt estuviste aqui hace cuatro meses, cuando la Corte vino a Cérdoba recién conquis-
tada por Motamid?

Es una fecha para mi bien grata.Yo era una humilde profesora de erudicién que, unas
veces en Cérdoba y otras en Sevilla, ganaba mi vida dando lecciones de casa en casa,
a los nifios y a las doncellas.

HABIBAH
Sin embargo, Aixa, tengo entendido que perteneces a una rama ilustre del tronco morabita.

AIXA

Es cierto. Mi padre era nieto de aquel dulce emperador que se llamé Abderramdan V.
Estoy orgullosa de la sangre omniada que me legaron mis padres. Pero ellos queda-
ron arruinados cuando la disolucién del califato y el advenimiento de la Reptblica.
El Mexuar de Cérdoba nos hubo de conceder generosamente una pensién; pero fue
rechazada por mi padre, y yo me vi precisada a recurrir al trabajo para sostener mis
propias atenciones. Estaba Itimad en Medina Zahara, cuando hubieron de hablarla
de mi. Me rogd que fuera a visitarla, y llegd a acogerme con gran benevolencia. A
los pocos dias vinimos todos a Cérdoba; Romaiquia me confirié el cuidado de estos
Alkézares; me retenia a su lado constantemente; me hacia guardar consideraciones
excepcionales y hablaba entusiastamente conmigo sobre las grandes poetisas de mi
familia y sobre la gloria de mis antepasados, encarnada en el esplendor soberbio del
Imperio cordobés.

Por esto, tuve ocasién de presenciar la escena que voy a contarte y de la cual solo un
vago rumor llegé a la Corte, que seguramente lo habra ya olvidado.

HABIBAH
(Esforzandose por recordar).Yo he olvidado esa noticia, si por acaso llegué a conocerla.
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AIXA

Es el caso que, durante una de las ultimas noches de la estancia del rey en Cérdoba,
hubo de nevar copiosamente. La Sierra, momentos antes de apuntar el amanecer, pa-
recia una luna gigante. El Sol llegd conducido por un alba perezoso.Y tanto impresio-
no6 el inusitado espectaculo al astro del dia, que por contemplarle mejor, disipé con
sus rayos ardientes todas las nieblas del cielo. La Sierra, entonces herida por el mirar
del Sol, mané por sus heridas, que irradiaban haces de luz, torrentes filgidos de agua,
como plata derretida. Pero he aqui que todo penetrante mirar viene a desnudar de sus
vestiduras y a desvanecer las superficiales apariencias de las cosas, que de esta manera
vienen a ser miradas.Y, asi, la Sierra bajo el mirar del Sol, fue desnuda de la pureza de
sus vestidos blancos y recobré el color bermejo. Asi fue desnuda la Sierra por el Sol
enardecido, como por el lujurioso amante lo es una desposada, del blanco traje de
novia, en la camara nupcial.

Itimad, acodada en el alféizar de este ajimez (Aixa sefala el del fondo) oprimiéndose
las mejillas con las manos, contemplaba el deshielo tristemente. En el cendal de blan-
cos vapores que se desvanecia en lo azul, esfumédbanse también sus delicados suefios,
y las argentinas fantasias que el traje nuevo de la Sierra en su imaginacién evocara.

Yo, aquel dia, hube de levantarme muy temprano; y comprendiendo que a la reina tal
vez encantaria el nevado paisaje, la hice avisar. Itimad jamds habia presenciado una
nevada. Levantose enseguida y, desde el alba, no consintié en separarse un punto del
ajimez; hasta que el deshielo hecho, fue el encanto roto; y hasta que las casas de las
huertas y de los morabitos serranos volvieron a destacar su blancor, por entre el verdor
de los arboles que destilaban hilos de oro.

Entonces Itimad quedose muy triste, muy triste, y asi de triste estaba, cuando, en esta
sala, vino a entrar Motamid, el cual se acercé a ella diciendo: —;Oh dulce Romaiquia!
Vengo a sugerirte el tormento de los celos, al leerte el poema que he compuesto esta
mafiana para mi hermosa desposada nueva.

Y, entonces, el rey recit6 unos preciosos versos en los cuales imaginaba a Cérdoba
como a una novia solicitada por muchos reyes cristianos y muslimes, y a él rendida,

por la fortaleza del amor.

HABIBAH
Si, he oido recitar ese pequeiio poema muchas veces a las damas en Sevilla.

Empieza asi:
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Ahora celebramos nuestras dulces bodas — Cérdoba y yo en su bello Alkdzar — Los
demas reyes, mis rivales vanos, — Lloran de rabia y envidiosos tiemblan... — De
Coérdoba hermosa obtuve la mano — Fue ella amazona valiente y esquiva — Que a
rechazar vino sus pretendientes. — De su lanza airosa, en la mano firme — Huy? la
Corte de galanteadores.

AIXA
Recitas muy bien, sefiora mia: Ese es el poema. Pues con ser tan bello, no hizo gracia
alguna a Romaiquia. Esta seguia acodada en el ajimez y entregada a su dolor, mientras
el sefior se esforzaba por modular sus versos, produciendo una voz de suave timbre, en
la cual vibraba todo su amor por Itimad, por el Andalus y por la Gloria.

Viéndola inmévil, la interrogé Motamid: —; Qué tienes, Itimad? Ella volvi6 la ca-
beza. Nublaba el llanto sus hermosos ojos. —;Por qué lloras, Itimad? —volvié a
preguntar el rey—. ;Sera posible? —continué—. ;Habrés llegado a sentir celos
de mi amor por Cérdoba? Y entonces el rey siguié hablandola fervorosamente de
que ansiaba acariciar a Cérdoba, adornandola con obras bellas que superaran su
esplendor pasado. —Esta mafiana —dijo—, a semejanza del primer Omeya, yo he
plantado una palmera en el patio principal de la Gran Aljama de Occidente. La
he regado con amor y prodigalidad. Simbolo de que todos los jugos de mi alma
se aprestan a vivificar el renacimiento de la antigua Sultana espiritual del mundo.
Volvera a ser la enorme ciudad de nuestros padres, de ochenta Universidades, de
novecientos bafnos publicos y de bibliotecas ingentes como la del Gran Alaken, a
donde vendran a beber su inspiracién todos los sabios que habran de modelar la
futura Europa...

Y el rey concluyé su disertaciéon con estas palabras fogosas...: —jEspiritu grande
del Andalus, que fraguas en instantes fugitivos ingentes creaciones seculares, obras
de siglos de constancia; abandondndolas enseguida por seguir en raudos vuelos tus
ciegos impulsos de eterna inquietud...!

Romaiquia apenas le escuchaba. La reina le miraba llorosa. —;Pero quieres decirme de
una vez cudl es tu pena? —volvié a preguntarle Motamid—. Manda, Itimad: Cuanto
pidas serd hecho. Es el rey quien te lo fla —afirmé el monarca con orgullo.

La reina entonces se irguié ante el abierto ajimez y extendiendo el brazo hacia la Sierra
obscura, exclamé con gesto imperativo: —jQuiero que otra vez la Sierra de Cérdoba
se vista de blanco!... jQuiero ver otra vez nevada la Sierra de esta ciudad, tu amada
preferida...!
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Motamid salté de sorpresa. Después, replicé anonadado: —iNi el mismo Alah tiene
poder para hacer nevar dos dias seguidos, bajo el poder del Sol que abrasa esta tierra!

—iPues... Lo quiero! —orden6 Romaiquia.
—iImposible! —repuso Motamid.
Entonces Itimad, indignada, le contest6 diciendo:

—Y tu eres rey? iNo, no, y no! ;Por qué eres rey, porque heredaste sin ningtin esfuer-
zo real ni augusto, un manto con que los hombres visten fingidas realezas? ;Porque
los hombres te acatan como a tal rey? jNo, no, y no!... T no eres rey. Los hombres son
monos que se pagan del brillo falso de los vidrios y de los colorines. jAsi te acatarian
también por tus vidrios y oropeles heredados, aunque fueras plebeyo miserable, ban-
dido redomado o estipido imbécil! Si tu espiritu no es rey, ta eres vasallo de los espi-
ritus reales. Asi lo repites ti mismo constantemente. Si tu espiritu es rey, jpruébamelo
enseguida! Haz nevar otra vez sobre aquella Sierra. jEnvuelve su lujurioso verdor en la
pureza de una tinica blanca!

—¢Por qué te incomodas conmigo, loca Itimad? ;Cémo es posible que un hombre,
aunque sea rey, haga lo que ta pretendes? Que soy rey verdadero, no por nacimiento,
sino por espiritu real, ;no te lo dice este hecho elocuente de haber descubierto mi reina
en una reina, de esclava vestida?

Ni aun con esta galanterfa consigui6 el sefior calmar a Romaiquia; antes al contrario,
esta grité nerviosa: —jAh, ningun favor me hiciste, presuntuoso! Que a veces los
espiritus reales son mas libres, esto es, mas reyes de si, siendo stibditos, que siendo
reyes de artificio. La felicidad consiste en acumular realezas en el alma y en poder
liberarlas en acciones de rey. He aqui el goce verdadero en que consiste la dicha. Ta
eres un tirano que has venido a atarme a la ridicula etiqueta, a esclavizarme atada
con su cadena; a hacerme mover como mufieco grotesco por sus resortes, en figura-
ciones ridiculas. ..

Y Romaiquia rompi6 a llorar, amargamente.
Motamid, desesperado, hubo de gritar: —jTirano yo! jAcuérdate del dia del barro!...

Itimad, en oyendo este reproche, se ruborizé y dejé de llorar... No sé qué significaria
este conjuro del barro. ..
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HABIBAH
(Riendo). ¢No lo sabes, sefiora? Yo fui una de las damas que intervinieron en la aven-
tura.

Es el caso que Itimad y unas cuantas doncellas pasedbamos cierto dia lluvioso por
una terraza del Alkdzar de Sevilla. Casi al pie de los muros del Palacio, varias mu-
chachas desarrapadas chapoteaban en el lodo y jugaban a hacer mufiecos de barro.
La sefiora estaba muy contenta aquel dfa. —Vamos —nos dijo—, a descalzarnos no-
sotras y a salir también para jugar como esas muchachas. Las damas acogieron con
entusiasmo la idea. La reina palmoteaba de entusiasmo. —jVamos! —gritdbamos
todas. Saliamos por un corredor cuando llegando hasta el rey la noticia de la algaza-
ra, vino hacia nosotras diciendo: —;Es posible, Itimad? ;La reina de Sevilla y sus no-
bles doncellas quieren jugar como muchachas perdidas en los lodazales del arroyo?
iPues no he de consentirlo! Retirose la reina malhumorada y llorosa. Poco después
hubimos de escuchar su voz en la cdmara de Motamid, inculpando a este de tirania
insoportable. A poco vino a salir el rey y una hora después todas las damas fuimos
llamadas a la presencia real. Compareci6, también con nosotras, la reina, displicente
y esquiva. Motamid dijo: —;Me perdonas, sefiora, el disgusto que hube de darte no
dejandote ir con tus damas a jugar en el barro? —jNo te perdono! —contesté Ro-
maiquia muy seria, y con resuelta voz. —Pues bien, Itimad —repuso riendo el rey—.
Puedes descalzarte si quieres. El barro os espera a ti y a tus camaristas. Palmoteando
como locas atravesabamos corriendo salones y galerias para salir del Alkazar cuan-
do he aqui que al llegar al primer patio interior, ;qué diras td, Aixa, que vimos? Alll
habia dispuesto un barro hecho con polvo de anjoli y mengibre, mezclados con miel.
Y sobre aquel barro llovia agua de rosas de modo que todo el amplio recinto estaba
encharcado y enlodado con estas materias. Todas nos hubimos de descalzar; y alli
chapoteando y fabricando mufiecos, ya no volvimos a pensar en salir a la calle. Poco
después aparecié6 Motamid sonriente en la galerfa alta que circundaba el patio y des-
de la cual hacian llover el agua de rosas. La reina, llena de barro, empapada hasta los
cabellos, subi6 hasta el lugar en que apareciera su esposo, y colgandose de su cuello
lo besaba diciendo: —jEste es un rey!

AIXA
Bello es el cuento. Pero aguarda el final de este. Como te decfa, Itimad, al oir lo del
barro, se ruborizé y dejé de llorar; pero seguia triste y silenciosa.

El rey pased durante unos instantes pensativo. De repente, su semblante se iluminé
con un brillo mas intenso; brillar de alegria y de potencia que encendiera sus ojos. Se
detuvo ante Romaiquia y dijo as:
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—Nuestros padres para conquistar a Espafia, con la ayuda de los drabes, necesitaron
un ano. ;Para conquistar poderes ultracelestes que no tiene ni el mismo Alah, me
concedes, tirana Itimad, cuatro meses de término? Si te dignas otorgarme ese plazo,
te prometo, sefora, que haré nevar en la Sierra.Y td, acodada en ese mismo alféizar,
volverds en un alba como este, a contemplar la mégica vision...

Romaiquia le abrazé gozosa. El rey, entonces, advirtié: —Habrds Romaiquia de guar-
dar el secreto de mi promesa.Y td, Aixa, gudrdalo también...

HABIBAH
(Comprendiendo y palmoteando).Y serd cuando esta noche empiece a parir el dia,
cuando el rey poeta cumplira su bella palabra. Ya esta explicado el porqué Motamid
prescribié a Itimad salir para Cérdoba en una carta que decia asi: «Entraras en Cor-
doba, la noche mediada.Y esperaras a que el dia comience a salir del vientre de las
sombras, en la Sala de la Divina Promesa...».

Y dime, Aixa: ;Es verdad? ;Estd nevada la Sierra?

AIXA
(Sonriente, hace un mohin de misterio).
HABIBAH
Quiero ver... (va hacia el ajimez).
AIXA

(Interponiéndose). Guardate de esto, sefiora.

Pasaje 11
UN UJIER
Si me das permiso, sefiora...
AIXA
Habla, arif.
EL UJIER

Adb-El-Yaili desea hablarte.Viene de Medina Zahara.
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HABIBAH
(Regocijada). jElYaili! Ordena que pase, Aixa, enseguida.

AIXA
(Al arif). Conduce a Abd-El-Yaili a este salon.

(Habibah estd muy contenta de que tan pronto tenga Aixa ocasién de conocer a su
amigo).

HABIBAH
Ya veras, Aixa; ya verds como nos distrae mientras llega la Corte...

Pasaje 111

(Abd-El-Yaili entra en la camara. Extiende los brazos saludando a las damas. Nervio-
samente salta su mirada escrutadora de uno a otro punto de la estancia; pareciendo
satisfecho al ver el exorno concluido. Habla con vehemencia, al mismo tiempo que
examina de este modo el salén).

EL YAILI
Me he adelantado a la comitiva para avisar a la Guardia y daros prisa, mis bellas sefio-
ras. La reina llegara pronto. Mi sefiora, Itimad, se muere de impaciencia.Y, antes de la
media noche, ordend a la Corte abandonar Zahara... jLa reina!... Es un Poema, rimado
en carne por la Armonia. Su espiritu excelso es el alma de este Poema. jAh, venid, poe-
tas y filésofos y genios todos del Orbe a encantaros con la gracia del Poema Soberano!
iLo inspiré el Urano azul, lo compuso y lo escribié el Andalus, con su pluma de oro...!

jEsos malditos imanes, cadies y faquies!... Ahora han dado en decir que es ella, Romai-
quia, la depravada reina, la causa de la heterodoxia de la Corte y del Pueblo... jCémo
si este Pueblo no hubiese seguido siempre en esta tierra desde que fue libre y domina-
dor, iguales rutas espirituales de luz!... Pues si; ella, Itimad, es la que tiene la culpa de
que el pueblo se rfa de los leguleyos y someta al arbitraje sus juicios; ella la causante
de que la gente no concurra a las aljamas y de que se burlen de Alkordn y del profeta
Mohamed, a quien acusan de borracho, de caza dotes y de mal Poeta...

Borracho y caza dotes de ricas viudas, si; jpero mal poeta, no!, jviven los dioses!
El Pueblo esta equivocado. A mi me gusta Alkoran como obra de Poesia... libre.
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La intencién de Mohamed ya no fue tan buena; pero jvamos!... Los apergaminados
descendientes de aquellos auxiliares drabes y sirios se creen aun fautores de la con-
quista de Espafa... Ellos dicen que a los verdes estandartes se debi6 la conquista y
no a nosotros, los naturales, que los hubimos de conducir a arrojar a los germanos
hasta mas alld de los montes, tras cuyas vertientes moran los francos. Aun se creen
conquistadores... Y ellos y los comerciantes avaros siguen a aquellas obscuras aves
de la sombra. jQue si los impuestos!... Barbaros! ;Cudndo ha producido el Reino
mads? En cuanto varias alquerias necesitan de una acequia comun, allf esta el dinero
de los impuestos para ayudar a fabricarla. En cuanto un hombre descuella en el sa-
ber, alli esta el dinero de los impuestos para que prescindiendo de otra ocupacién,
eduque al pueblo y cultive la ciencia...

Si Motamid acaricia a la tierra; si cuida de que estén siempre repletos de energia sus
senos sagrados y rebosantes de leche sus ubres de madre; si ama y exalta a los labra-
dores que para todos ordefian la Tierra, y carga la mano a los intermediarios de bisu-
terfa... jHace bien, maldicién de Alah! ;Pues qué no estan aqui los frutos méas baratos
que en ninguna otra parte del mundo? jAhi les duele! jLos impuestos de Motamid
salvan al pueblo, porque no dejan vivir a los especuladores!

iLos Impuestos!... Pues en la Corte no se gasta.Yo he estado en Leén y en el pais de los
francos. Allf existe la etiqueta. Pero jaquil...

¢En qué se gastan los impuestos malditos? Cada vez que se construyen unos Bafios o
una Escuela, gritan esos rapaces: «jCon mi dinero, con mi dinero...!».

Los comerciantes dicen: «Un pueblo limpio no se ensucia: menos bafios y mas usura».
Los cadies dicen: «Menos bibliotecas, menos ciencia y mas juzgados». Los faquies
dicen: «<Menos escuelas y mas aljamas...».

Sobre todo la construccién de Palacios y de las obras de arte que recrean al Pueblo, eso
les saca de quicio... Cudntas maldiciones el Charadjid!

¢Y de las mujeres? jQue son literatas... que ya no paran en los serrallos, que llevan el
rostro descubierto y alternan en las tertulias de los hombres...!

iY de todo esto es Itimad la culpable!... ;Pero es que quieren lacerar el corazén de
Motamid...? Ellos saben hacia adonde apuntan y el temple de las flechas que hieren
mejor... Maldicién sobre ellos. Porque...
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HABIBAH
(Tapandose los oidos). Porque el dia que reinen los doctores de Yusuf, los versos aloca-
dos de Abn-El-Yaili imploraran de ellos humilde merced...

Este torrente necesita una valla... jQué hombre! {Qué modo de hablar...!
Estamos enteradas de su misién, sefior ElYaili. Enteradas y mds que enteradas.
Y bien, Aixa; nos hemos olvidado de colocar el Espejo...

AIXA
Tienes razén, sefiora; voy... (se dispone a salir).

EL YAILI
Aguarda, sefiora mia. Que ti no me conoces y quiero en un instante desvanecer ese
juicio desfavorable de la cruel Habibah sobre tu servidor humilde...

(A Habibah). Mis versos alocados, burlona doncella, solo se hicieron para cantar las
glorias de Motamid, sefior de la generosidad y del valor. Que yo no soy uno de esos
mendigos en quienes los versos humillados vienen a representar como lazarillos de
imploraciones. .. {Como ese lusitano Ibn Ammar que, en los infiernos, ahora danza! El
lleg6 hasta el sefior cuando este era principe, engafiandole en Silves con uno de esos
hipécritas poemas. ..

Del mismo modo, Ammar, cuando era pobre, hubo de cantar las glorias de un burgués
grosero, quien vino a premiar sus poéticas adulaciones con un saco de cebada que le
envi6 para su mula.Y dicen que cuando Ammar llegé a visir siendo en una ocasién
gobernador de Silves, correspondi6 al burgués su regalo devolviéndole el mismo saco
lleno de monedas de plata y envidndole a decir con afectacion: «Si en vez de haberme
regalado este saco colmado de blanca cebada me lo hubieras donado lleno de dorado
trigo, ahora yo te lo hubiera devuelto repleto de monedas de oro». jAh, Ibon Ammar!
No me extraii6 después por esta su manera de ser, su traicién en Murcia, cuando en-
viado alla por el sefior, sofi6 en proclamarse emir y se hacia tributar honores reales.
Sus deslealtades para con Motamid, quien le elevé al primer puesto del Estado. Sus sa-
tiras contra Romaiquia, después de haber obtenido su primer perdén; debido a Itimad,
precisamente... jAh, yo le vi entrar en Cérdoba, después de sus ultimas rebeliones,
prisionero, montado en un asno, sobre un serén de esparto...! Yo estuve presente en
la entrevista que con el prisionero tuvo Motamid en su calabozo de Sevilla. Ammar se
arrastré en su presencia y Motamid iba otra vez a perdonarle enternecido...
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Pero atiin el monstruo se atrevié a decir que el rey le perdonaria porque en esta entre-
vista habiase reanudado entre los dos cierta relacion contraria a Naturaleza... ;Mal-
dito!

Yo no me alegro del mal del préjimo y menos si este préjimo es un cofrade... Pero
ipor Alah! que hube de sentirme dichoso cuando llegué a enterarme de que Motamid,
indignado por esta ltima vileza, le habia degollado con su alfanje vengador...

Después me decia tristemente el rey: —He aqui Yaili, que existen los hados y sus pre-
destinaciones. Porque has de saber, amigo, que una noche, Ammar dormia junto a mi
cuando yo era principe, y por tres veces oy una gran voz que ligubre le decia: «jEste que
duerme a tu lado habra de darte la muerte!». Ammar se levanté asustado. Yo le busqué
al despertar y hube de encontrarle oculto entre unas esteras en el pértico del Alkazar.

Asi vino a decirme el rey.
No hube yo de llegar a Motamid, no...

(Mientras ElYaili endilga atropelladamente el anterior discurso a Aixa, paciente y abu-
rrida, Habibah hace signos de impaciencia unas veces, otras pugna por no reir).

HABIBAH
(Riendo). jPobre Aixa! jPobre de mi! ;Pero es posible, ElYaili, que por atropellar pala-
bras se te olvide hasta respirar?

EL YAILI
(Cortado). jPues no otorgo yo a todo el mundo el favor de mi oratoria...!

AIXA
(Compadecida). Perdén, sefiora. El Yaili habra de contarnos como hubo él de llegar
hasta el principe; y enseguida iremos por el espejo que ha de concluir el adorno del
salon.

EL YAILI
(Ofendido). Es que...

HABIBAH
Ha sido una broma, El Yaili (burlona). Yo te estoy muy agradecida por el poema que
compusiste a «La inquieta Habibah». No he querido ofenderte (afectando seriedad).
Complace a Aixa.Yo te lo ruego.
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EL YAILI
Implacable Habibah. ;No te basta perseguirme con tus risoteos por los jardines de
Sevilla? ;No te ha colmado aquello del respetable Thofail, el filésofo...?

(Ambas damas rien grandemente).

Pues habras de saber, sefiora mia (a Aixa), que yo compuse un poema, el cual remataba
ast:

Ante los mil dinars
Toda promesa sucumbe
Y toda vida se vende.

Hubo de leerlo el rey. Envié por mi, y llegado a su presencia, le estuve hablando en
verso toda la tarde, con locuacidad tal que el rey vino a calificarla de maravillosa.

Entonces me dijo: —Toma los mil dinars. Tu vida es mia. Tendré en ti un huracan de
Versos...

(Empieza a oirse un confuso ruido exterior. Toques marciales resuenan dentro del Pa-
lacio).

AIXA
Llaman a la Guardia. Es la sefiora que se aproxima. Vamos, Habibah, traigamos el es-
pejo (salen ambas de la sala).

Pasaje IV

(El Yaili queda mirando la puerta por donde salieron las mujeres. De vez en vez, su
semblante se torna mas serio; por ultimo, aproximandose a un angulo, inclina sobre
el pecho la cabeza).

EL YAILI1
Habibah...!
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Pasaje V
(Precedidas por Aixa y Habibah entran dos doncellas conduciendo un gran espejo de
acero con caballete dorado. Entre todas lo colocan en el angulo de la sala, a la derecha

del ajimez).

HABIBAH
ElYaili: ; T4, pensativo...?

iCalla, pues es verdad! jElYaili melancélico!

EL YAIL1
(Saliendo de su abstraccion). ;Puedo ayudaros, sefioras?

(ElYaili interviene en la operacion de colocar el mueble).

HABIBAH
Gracias, ElYaili. Ya hiciste alguna vez cosa de utilidad.

EL YAILI
(Previo unos instantes de contemplacién del espejo).

Espejo del espejo de la Gracia de Sevilla — Del espejo que es el rostro de una reina
verdadera — Nadie ose en ti mirarse: Nadie habra su majestad...

HABIBAH
(Se interpone entre el poeta y el mueble y empieza a alisarse con zumbona coqueteria).

EL YAILI
Espejo...

HABIBAH
(Accionando e imitando los gestos de ElYaili). Menos mal espejo amado que es el aire

raudo espejo — Del sonido que modula lengua arritmica de animal... Menos mal...

EL YAILI
(A Aixa, que rfe). ;Lo ves, sefiora?

(Se oye en la plaza el son de una musica dulce y melodiosa).
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HABIBAH
(A ElYaili). Bah...
AIXA
jLa reina!
HABIBAH

iSalgamos a recibirla, Aixa!

(A ElYaili). Poeta: jmil dinars si sales a recibir a la reina! (Salen riendo, las dos, junta-
mente con las doncellas).

Pasaje V1

(El poeta no se mueve, entre ofendido y subyugado. Entran en la sala varios soldados
que forman en la puerta guardia de honor).

EL JEFE
(Descubriendo a ElYaili). jEh, ta! ;Qué haces aqui?

EL YAIL1
(Saliendo de su ensimismamiento).Ya lo ves: nada.

EL JEFE
(Quién eres?

EL YAILI1
(Desdenoso). ;Qué te importa?

EL JEFE

(Con cierto respeto). ;Eres de la Corte?

EL YAILIL
(Con énfasis). Soy ElYaili, capitan.

EL JEFE
Perdona, ElYaili. jSalud, poeta!
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EL YAILI
(Mirando a los soldados con dignidad y pavoneandose un tanto). jSalud, bravos gue-
rreros!

EL JEFE
ElYaili, he oido hablar de tus arengas en la Corte. Mientras llega la reina, dinos una.

EL YAILI
iCapitan! jSoldados! Corte de sabios y de guerreros es la Corte de Motamid. Guerreros
somos nosotros: tanto como vosotros lo venis a ser. Con nuestras plumas como lanzas,
y con nuestro pensamiento como estratega, conquistamos del negro seno del Misterio,
sus secretos a laVerdad; y, a la Belleza, sus encantos.

Y para imponerlo a lo inarménico, investigamos los principios de la armonia. Asi alle-
gamos potencia y gracia para el Reino de los hombres. Pero la banda de guerreros
matadores de hombres acecha la Corte de aquellos guerreros y a vosotros también os
amenazan: jA vosotros, los que veldis por nosotros, para que nuestra accién guerrera
no se interrumpa! jEntonces las plumas se tornaran en espadas, de hombres matado-
ras! jUno seremos en la guerra que habra de vencer la guerra, para la eterna guerra que
sostenemos y sostendremos nosotros, contra las fuerzas indomadas e inarménicas del
Universo! jHermanos guerreros!... |Viva Motamid! jViva la reina Itimad!

EL CAPITAN
(Escuchando ruido acelerado de pasos en el corredor). jLa reina! (Alinea a sus solda-
dos a ambos lados de la puerta del salén).

Pasaje VII

(Entra la reina acompafiada de su séquito. Caballeros y damas de la Corte, entre las
cuales aparecen Aixa y Habibah. Los soldados se retiran de ambos lados de la puerta
inmediatamente después de haber entrado Romaiquia).

ROMAIQUIA
(Descubriendo a ElYaili). jCémo! ; Tt aqui, El Yaili?

EL YAILI
Sefiora... (saludando respetuoso).
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ROMAIQUIA
Al entrar, hanme anunciado que espera un correo enviado por el rey, delante de si.
(Llamando). jArif! (surge un ujier), jque entre ese correo!

Pasaje VIII

ZOHAIR
(Entrando). Soy yo, sefiora.

ROMAIQUIA
(AR, eres ti, Zohair? ;En dénde hubiste de dejar al rey?

ZOHAIR
A una jornada de Cérdoba me hizo adelantar para entregarte esta carta. Creo estara
aqui dentro de algunas horas.

ROMAIQUIA
(Lee en voz baja el pergamino).

El rey por esta carta viene a asegurarnos en la certeza de que antes del alba estara en
Cérdoba, para presenciar el portento que en esta hora ha de realizarse.

Y dime, Zohair: ;Qué pasa en Granada? ;Qué ha sucedido a Motamid en la ciudad de
Ebn Nasar? ;Has podido tt observar si viene satisfecho de su visita al emperador Yusuf?

ZOHAIR
(La Corte escucha atentamente sus palabras). Sefiora, en Granada domina hoy Yusuf.
El rey Abdallah estd preso. Su madre, la sultana, ha sido obligada por crueles medios a
entregar los tesoros de la dinastia.

(En el auditorio se promueve un movimiento de indignacion).

El fautor de este resultado ha sido un cadi, protegido por la madre del desventurado
Abdallah, la cual bien cara paga hoy su piedad intempestiva.

ROMAIQUIA
(Su piedad?
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ZOHAIR

Es el caso, sefiora, que el cadi Ebn Djafar ha sido en Granada el intrigante principal de
esta cruzada, emprendida por los doctores contra los principes del Andalus. Abdallah
hubo de mandarlo prender y lo encerré en una fortaleza. Mas he aqui que el astuto
cadi prisionero llevdbase todo el dia recitando en su calabozo, en voz alta y solemne,
los més impresionantes versiculos de Alkoran. Su propésito no era otro que excitar
con la noticia de esta conducta la excesiva supersticién de la madre del rey. Llegaron
al conocimiento de la reina estas muestras de piedad del zorro cadiy forzé a su hijo a
liberarlo. Enseguida que se vio libre, Djafar traicioné nuevamente a Abdallah, yendo
a contar al emir de Africa los propésitos sustentados contra él por el rey de Granada.
Sublevose la plebe en la misma Granada excitada por las patraias de los doctores, los
cuales aseguraban vendria a abolir Yusuf todo tributo y a suprimir las cargas que sobre
el pueblo habia impuesto aquella corte de dispendiarios, artistas, hombres de ciencia
y filésofos, con otras patrafias por el estilo; y he aqui, sefiora, que Abdallah yace hoy
triste en el fondo de prisiones obscuras, dominado el Reino por Yusuf, los faquies y los
jueces del Islam.

ROMAIQUIA
¢Y Motamid?

ZOHAIR
Motamid, aunque nada dice, parece conmovido ante estos tristes presagios.

Preferible hubiera sido el seguir pagando tributo a los cristianos a haber llamado auxi-
liares como estos.Yusuf y sus fanaticas tribus caldeadas por el sol del desierto, de tosco
y duro corazén, como las rocas africanas, son barbaros y fandticos tanto o mas que los
cristianos del rey de Ledn.

Yusuf no hace nada sin el previo consejo y sin la fetua de los imanes que lo autorice. No
conoce el drabe literario. No entiende las metaforas de los poetas y trata a los sabios con
grosero desdén. Los poetas de Granada hubieron de enviarle versos cantando en su loor.
—Te gustan? —pregunt6 a Yusuf Motamid, y Yusuf respondié: —No entiendo nada de
esto. jSolo sé que piden pan! Con nuestro rey ha estado el emperador en apariencia muy
afable. Pero el sefior ha comprendido, al fin. Ha temido incluso que Yusuf se apoderara de
él en Granada, para poder asi mas facilmente conquistar el Reino de Sevilla...

(Los caballeros llevan instintivamente mano a la espada).

Y ha tenido necesidad de pretextar que los cristianos amenazan estas tierras para no
alarmar aYusuf, evitando que este le hiciera prisionero antes de salir de Granada...
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ALMUNDHAFFAR
Los barbaros africanos nada podran contra nuestros alfanjes poderosos. jJuremos, ca-
balleros, que antes de consentir profanacién alguna de este territorio moriremos todos
defendiendo al rey Motamid y a la reina Itimad...!

(Los guerreros desnudan las espadas y extendiendo los brazos con ellas empunadas
saludan a la reina).

EL YAILI1
(Excitado por la escena, no teniendo alfanje que empufar, da algunos pasos adelante,
colocandose en medio de los circunstantes y muy excitado viene a declamar:)

iOh, faquies y cadies, de espiritu anquilosado — Oh, grotescos guardadores de la cien-
cia del pasado! — Que os decis depositarios de la inspiracién de Alah. — Si la vida es
despreciable, ;qué os importa su dominio? — ;Y por qué contra su gloria concitais el
exterminio — Si la gloria de este mundo por si sola morira...?

(Estos ultimos versos los dice ElYaili, con gesto y tono de gran ironia).

—Oh, doctores islamitas. ..

(Habibah hace grandes esfuerzos por no reir desde que principié el poeta su improvi-
sacion. Se tapa los oidos con las manos, y, por tltimo, no pudiéndose contener, pro-
cura hacerse ver en esta actitud por ElYaili. Empujando a unos y a otros, consigue, por
fin, adelantar y que este se fije en ella).

(El poeta queda cortado).

ROMAIQUIA
(Qué te ocurre, ElYaili?

HABIBAH
Sefiora, que Alah le ha cortado la lengua por hablar mal contra los suyos.

(Todos rien desvaneciendo el ambiente tragico de la escena anterior. El Yaili, algo
corrido, pretende también seguir la broma, saludando ceremoniosamente a Habi-
bah).

AIXA
(Destacandose al frente de un grupo de damas). Sefiora, si ti nos das permiso...
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ROMAIQUIA
;Qué deseas, Aixa?

AIXA
Proyectdbamos estas damas y yo el salir a la terraza sobre el jardin, para pasear, ado-
rando el pueblo de estrellas que, en los espacios frios, habitan, sin rey.

ROMAIQUIA
Id, Aixa, y si por acaso descubris en lo lejano sefiales que avisen la llegada del sefior,
corred a avisarme.

AIXA
¢;Vienes, ElYaili?

EL YAILI1
Iré si nos acompana Habibah. Tt dijiste Aixa, amiga, que las estrellas no tienen rey. La
reina de las estrellas (sefialando a Habibah) baj6 a atormentar a ElYaili, a este Planeta
obscuro.

HABIBAH
Haré contigo las paces, ElYaili; pues a ello me fuerza tu galanteria, si aciertas a decirme
en serio el porqué las estrellas no tienen rey.

EL YAILI
En serio lo dije, Habibah... Porque al venir td a estas moradas de Edes, quedé vacio el
trono del Urano.

HABIBAH
(Con mimoso desdén). Bah...

ROMAIQUIA
Esa pregunta se contesta muy facilmente, ElYaili.

Las Estrellas no tienen rey porque todos los Soles son reyes... ;No es esto, Habibah?

HABIBAH
Exacto, sefiora. Las estrellas no tienen rey, porque no lo necesitan.Y no lo necesitan,
porque cada una de ellas reina sobre su érbita y ninguna la traspasa para invadir la
oOrbita ajena.
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AIXA
Las estrellas no tienen rey, porque cada una tiene un rey en su propio deber, que es el
derecho de las demas estrellas.

Sefiora, si tl lo permites. ..

ROMAIQUIA
Si, Aixa. Id sobre el jardin. Cantad en la terraza, envueltos en el espacio frio, mirando
a las luminarias del cielo, el dia en que los hombres no necesitardn rey, porque todos
sean reyes como lo son los soles.

Serd el dia en que los hombres podran liberarse de la tirania de los reyes, y los reyes
de la tiranfa de los vasallos. Serd el dia en que los hombres sean por su propia luz
incendiados como lo son las estrellas; el dia en que no necesiten de la ajena luz para
caminar entre las sombras, ni del ajeno impulso como fuerza vital que les haga recorrer
su trayectoria por los d&mbitos de lo Infinito.

Los hombres, como los soles, giraran sin chocar entre si, en sus propias 6rbitas, y la so-
lidaridad de los hombres sera como la de los astros: enjambres de radiantes mariposas
que por las negruras del éter volardn juntos hacia un eterno e ignoto foco de luz; faro
perdido en la obscuridad de la noche insondable...

Cantad al dfa en que todos los seres, asi incendiados por la Verdad, el Universo serd
todo luz, en cuyo potente llamear, la noche quedara por siempre desvanecida. Enton-
ces, el Universo serd como una estrella, cuando todos los seres sean soles. Lo infinito
brillara como una Gloria. ..

Id, amigos, a pasear sobre la terraza, bajo las luminarias del cielo...

(La reina extiende el brazo senalando la puerta. Salen Aixa, Habibah y varios caballe-
ros y damas acompafados por El Yaili).

Pasaje IX

(La reina queda ensimismada durante algunos instantes. La Corte permanece silenciosa).

ROMAIQUIA
(Tardara mucho el sefor, Zohair? ;Falta ain mucho tiempo para que aparezca el alba?
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ZOHAIR
Sefiora. El rey no puede tardar. Dentro de una hora la voz del muecin llamard a los
fieles a la oracién matutina desde el minarete mds alto de la gran Aljama.

ROMAIQUIA
He aqui, sefiores, que me siento morir de curiosidad. ;Sera verdad que mi esposo tuvo
poder para hacer nevar sobre la Sierra de Cérdoba? Di palabra de que yo nada pregun-
tarfa y de que hasta que el muecin anunciara hoy el nacimiento del dia nuevo, yo no
abriria las puertas de ese ajimez para presenciar el gran milagro.

Vosotros, caballeros de Cérdoba (dirigiécndose sonriendo a Almundhaffar), sabréis ya
si Motamid lleg6 a cumplir su promesa, mas bien que real, divina.

ALMUNDHAFFAR
(Sonriendo). Sefora, tenemos el deber de callarlo todo. No podemos desobedecer al
rey, el cual ordend no se dijera nada sobre este asunto.

ROMAIQUIA
iLa Sierra de Cérdoba blanca como el armifio! Tenfa cuando yo la vi irisaciones ro-
sadas como una gigante concha de nacar transparente... Yo la hube de contemplar
llorando... ;Por qué? No sé... A veces la Sierra blanca me parecia un tdmulo de
inmaculada pureza acogido amorosamente en el regazo de lo azul. Motamid y yo
dormiamos en el centro de la blanca tumba, coronados para siempre con diademas
de flores.

iOh! Los antiguos reyes del ignoto Egipto, cuyos ojos inméviles en esfinges hieraticas,
paralizados estan por el terror del supremo Misterio; los reyes milenarios de ese lejano
y obscuro pais en que el rio, el hombre, la serpiente, el péjaro, la estatua y la flor son
formas nostélgicas de un tragico anhelo de eternidad perdida entre sombras espan-
tables; esos reyes estdticos de rigida linea como la fatalidad irreductible, construyeron
en la drida planicie de los desiertos sin fin, grises mausoleos de montafias ingentes,
dentro de las cuales buscaron refugio, contra la profanacién de los siglos, sus sombras
adustas.

iAh... qué afdn de vivir...! ;Cémo no ha de ser vencida, al final, la muerte? jAndalus
riente... Tus péjaros, tus flores y tus rios, y tus hombres, y tus estatuas, tienen ojos de
resplandeciente claridad, como el puro cristal de la Gloria conseguida...!

Una tumba blanca, como una montana de nieve, sembrada de rosas, bordeada por la
magnifica pompa verde de mirtos y limoneros, acariciada por el dulce batir de las cim-
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breantes palmeras; perfumada por el efluviar de los azahares... {He aquf una tumba
digna de los reyes del Andalus...!

(Romaiquia se aproxima al ajimez y mira a través de las celosias). jNo veo nada! Todo
esta sumergido entre las fauces de las tinieblas.

iCudnto se hace esperar esta noche la voz del muecin!
jCuanto tarda Motamid...!

¢(Le habra ocurrido alguna mala aventura?

¢(Por qué hubiste de dejarle td, valiente Zohair?

Una celada, quizas...

jAh, sefior! ;Por qué nos odian tanto esos hombres palidos que nos combaten en
nombre de la Religién y de la Ley?

¢Nuestra Religion, no es acaso la de ellos?

Crear belleza; esto es, encarar en el Hecho el Verbo divino de la Belleza que es la des-
nuda Verdad. ..

¢(No es esa la finalidad suprema de la vida?
(Y no es la finalidad suprema de la vida la suprema finalidad de la Religién y de la Ley?
¢(Por qué han de soliviantar al pueblo y aYusuf en contra de nosotros?

Motamid les responde con su dulce tolerancia: ;Acaso no estoy yo aqui, para defender
la libertad de mis enemigos?

Que analicen uno por uno los detalles de nuestro vivir, ;qué Biblia, qué Evangelio o
qué Alkoran podra repugnarlos?

Hablan los hijos de Israel de un macho que cargaba con los pecados del pueblo. Nues-
tros enemigos no tienen ojos en el espiritu para percibir las esencias de vida que por
nosotros obran. Solo tienen ojos en la cara, y estos necesitan, para ver, de cuerpos que
resalten y de materiales extensiones.
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He aqui que Romaiquia es ahora el simbolo tangible del Pecado. El macho que con-
duce las fingidas impiedades del Andalus pecador. {Como el macho de Israel, la pobre
Itimad, arrojada sera al desierto solitario...!

(Itimad, sobrecogida por una sombria visién, guarda silencio durante unos instantes.
Después contintia lentamente y como hablando consigo misma).

jAl Desierto...! jAl Africa hosca de huracanes de arena, como aludes de cenizas abra-
sadas de muertos calcinados! jA la costa hurafia de rocas aguzadas como pufiales,
encarnadoras de una maldicién de odio estéril e implacable!

iOh principe mio!... {Tal vez seran nuestros cuerpos por el éxodo separados; y en las agrias
vertientes de los petrificados montes, alcanzaremos, al fin, inhospitalaria sepultural...

Tal vez el polvo de nuestros cadaveres profanados, arena vendra a ser calcinada del
desierto, que en tromba asoladora ird a destruir los verdes y humildes oasis, cegando
sus fuentes rumorosas y fecundas. ..

iPero no! ;Verdad que no, Zohair? ;Verdad que no, Almundhaffar? ;Verdad que no,
valientes caballeros andaluces? ;Verdad que vosotros tenéis alfanjes resplandecientes,
como serpientes de sol, para garantir a vuestra reina, a la pobre Itimad, un eterno sue-
fio de amor en la sierra més bella del Andalus, vestida de blancor esplendente?

(Algunas damas lloran escuchando a la reina. Los caballeros se conmueven profun-
damente).

ALMUNDHAFFAR
(Exaltado). jGuay del emperador Yusuf y de los barbaros africanos! jMaldito el rey de
Leon! jNo veran nuestros ojos el vencimiento de Motamid!
(Se oye a lo lejos el resonar de clarines y atambores).
ROMAIQUIA
(Animada por un goce repentino). jEl rey! Alegrémonos, sefiores; y olvidad mis lagu-
bres augurios...

iNadie podra vencer al Sol. Nadie podra anular a los hijos de la luz!

iUna humilde luz llegara a bastar para incendiar ancho campo de tinieblas...!
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Pasaje X

(Entran en el Salon Aixa, Habibah, ElYaili y el cortejo de sefiores que hubieron de salir
ala terraza).

HABIBAH
(Precipitada). Sefiora. El rey llega. Las antorchas de su comitiva se confunden con las
estrellas, a lo lejos. Aixa dijo: —Ved que allf aparece una multitud de nuevos soles. El
Yaili contestd, galante como siempre: —jNo, Aixa. Son las antorchas del rey!, desmin-
tiendo enfaticamente a esta sefiora. Yo, haciendo justicia a los guerreros de la escolta,
hube de replicar: —jEsttpido, esas luces son las estrellas del Andalus!

ROMAIQUIA
(Muy alegre). ;Cémo es eso, Yaili? ;TG desmentir a una dama? (El poeta calla). ;Por
qué callas, di? ;A dénde fue entonces tu locuacidad? jHabla, huracan de palabras!

EL YAILI

Sefiora. Si El Yaili es un huracdn de versos, Habibah es una tormenta seca de rayos,
descargando sin cesar sobre el pobre Yaili. Cuando sobreviene una de esas tormentas,
se aquieta la atmdsfera. Los rayos son exhalados de los senos desgarrados de las nu-
bes. El espacio es sofocante y el aire clido. El huracdn se retira entonces a sus guaridas
ignotas.Y esto sucede a este huracan (indicando a si mismo) con respecto a esa tor-
menta (senalando a Habibah). La verdad es que cuando aparece esta mujer yo no sé
en dénde me meto. Desde luego no estoy en mi...

ROMAIQUIA
Pues si Habibah es tormenta de rayos y tu eres el huracdn, la tempestad completa
clama por la unién de Habibah y El Yaili.

HABIBAH
(Vivamente). jAh, sefiora! Yo recurriré al mismo Alah contra ese decreto de la tempes-
tad completa. Si yo fuera huri divina y El Yaili llegase a entrar en el cielo, antes que ser
destinada a su palacio en el Paraiso, me erigiria en Espartacus de las hurfes contra los
creyentes gloriosos y contra su sefior Alah.

(Los clarines y atambores se escuchan mas cerca anunciando la proximidad del cor-
tejo).

ROMAIQUIA
iSalgamos al portico, a recibir al rey!
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Pasaje XI

(El rey entra apresuradamente en el salén).

MOTAMID
El rey se adelanté a la comitiva y estd ya aqui, entre vosotros. (Abraza a Romaiquia).

Salud, sefiores. (Se dirige afectuosamente a todos los reunidos saludando a cada uno
carifosamente).

ROMAIQUIA
(Conduciéndolo al divan junto al muro del fondo).

Descansa aqui, mi sefior. (Se sienta en un taburete junto a la cabecera del divan).
iOh, Motamid, ya empiezo a creer que se realizara el gran milagro!

MOTAMID
Dentro de pocos minutos sabra Itimad cuanto puede llegar a crear la Potencia divina
del Amor. No es justo, sefiora, corresponder a la divinidad de un amor que obra mila-
gros con la tibieza de delicados desvios.

ROMAIQUIA
(Mimosa). ; Mi sefior habla asi de su esclava Itimad?

MOTAMID
Hablo asi a Itimad, mi tirana sefiora. ;Es porque no apresuré mi vuelta de Granada
para descansar en Zahara unos dias por lo que me escribi6 la reina esta carta que
con mi Ultima se cruz6? Todas tus cartas han comenzado siempre de este modo, con
esta formula inventada por ti: «De Itimad, la esclavizada por el amor, a Motamid, su
sefior, rey natural de hombres (reine mi sefior tantos afios como ha reinado y reinara
el Amor)...».

¢Por qué suprimiste en el comienzo de tu Gltima carta esta dulce férmula, y con ella tu
nombre adorable? Es lo que mi sefiora se dirfa: «Estoy enfadada con él por no haber
venido a gozar conmigo del amor que le tengo, en la bella Medina». Pues, por Alah,
que ha de pagar bien caro mi enfado. Si llega a leer mi nombre, Itimad, en el principio
de mi carta, lo ha de besar, como siempre... jPues, por el amor ofendido! Que no ha
de besar mi nombre, cuya esencia es un suspiro del amor, latente en un ritmo de plata
que compuso Orfeo.
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ROMAIQUIA
Fue una distraccién, sefior. Como el némada atraido, a la vez, en el desierto, por la
voz perfumada de cien oasis, asi es némada el alma de Romaiquia, por cien jardines
de ensueno, atraida a la vez, en el desierto de la vida; toda desierta, cuando se ausenta
su sefor.

MOTAMID

iOh, sefiora! La distraccién de una deidad, ;cuantas desdichas no puede venir a infligir
a los mortales? ;Queréis llegar a ser dioses? Pues no distraeros jamas. Tt lo dijiste,
Itimad, en el bello poema que hubiste de componer aquel claro dfa en la bulliciosa
Almuzara. «jEl ambiente del cielo es de bella inquietud!». La distraccién de un dia hara
caer al Dios desde lo alto del Olimpo, entre los mortales inarménicos. El Olimpo es la
suprema armonia y, para mantenerse en €1, hay que llegar a conservarse en un supre-
mo equilibrio, el cual vendria a desvanecer la mas leve distraccion... Pero ya empiezan
a llegar los rezagados de mi escolta.

(Entran en el salon varios guerreros de la comitiva del rey).

(Los recién llegados saludan respetuosamente a los dos soberanos).

Pasaje X11
EL KADER
(Quien preside a los que entraron).
A tu orden, gran sefor.
MOTAMID
iHola, Kader, bien os apresurasteis!
KADER

Sefor, te hubimos de seguir al galope, pero ninguno pudo alcanzar tu caballo alado
como el huracdn. Dentro de varios instantes llegaran a Palacio todos los de la comitiva.

MOTAMID
Y, Ebn Mokri, a pesar de sus afios, ;se propuso seguiros?
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KADER
Tu visir llegd con nosotros, pero hubo de encontrar en una antecamara a su gran amigo
Thofail, el filésofo, quien venia hacia acd, y alli quedaron departiendo unos momentos,
antes de entrar a saludarte.

MOTAMID
(Con extraneza). jjThofail!!

KADER
De tu extrafieza he participado también yo, gran sefior. T sabes que Ebn Mokri era
gran amigo de Thofail, el filésofo. TG conoces cuanto hubo de lamentar su muerte,
cuando un correo que le enviaron, desde Medina a Granada, vino a asegurarle que
habia presenciado su entierro. Figtirate cudl seria su sorpresa y aun la nuestra, cuando
al atravesar uno de los salones del Alkazar, sale a abrazarle Thofail.

MOTAMID
Es cierto que un amigo de Ebn Mokri, conocedor de su amistad con el filésofo, le hubo
de comunicar la triste nueva. Por cierto, que yo he extrafiado el que no se me participa-
ra a mi también la noticia, dada la estimacién grande en que tengo a Thofail.

ROMAIQUIA
No quisimos, sefior, llevar tan lejos la broma.

(Aparecen en la sala Ebn Mokri y Thofail).

MOTAMID
(Viéndoles aparecer). ;Pero es que no moriste, Thofail?

(Todos miran a El Yaili y a Thofail, y rien).

THOFAIL
Sefior, es cierto que muri6 el antiguo Thofail, filésofo serio y hermético. Queda el nuevo
Thofail, hechura de una broma de la Corte; y como hijo de una broma, alegre y expansivo.

MOTAMID
(Riendo). ¢Y te llegaron a enterrar? Habla, es curioso.

EBN MOKRI
Hixem, el médico, certificé la muerte de un mufieco, diciendo que era el muerto Tho-
fail. Al mufeco enterraron, y al cadaver supuesto, un epitafio compuso El Yaili.



JORNADA SEGUNDA

THOFAIL
Un hombre impenetrable, de seriedad constante y hermética, es un mufieco fingido.
Con mi seriedad, enterraron este muneco. Resucité solo un momento merced a la
indignacién que me produjo un epitafio que me compuso ElYaili. Era una broma mas
seria que la misma muerte.

EL YAIL1
iOh, sefior. Yo fui quien hube de recibir los dltimos mufiecazos. ..!

MOTAMID
Ya me habras de recitar tu epitafio, querido ElYaili. Ahora déjame decir una cosa a Ebn
Mokri: ;Tienes pronto el pliego para el rey de Leén? (al Hagib).

EBN MOKRI
Esta aqui, gran sefior. (Indicando su cartera).

MOTAMID
Almundhaffar. He pensado en ti para confiarte una mision...

ALMUNDHAFFAR
Estoy pronto a servir a mi emir.

MOTAMID
Buscaras al rey Alfonso. Debe hallarse en Toledo. Le entregaras de mi parte el pliego
que te dara el visir.

Procura con tu elocuencia y por los medios todos que el rey cristiano acuda con todas
sus fuerzas al llamamiento que le dirige el rey de Sevilla.

(En la sala se produce un movimiento de simpatia al escuchar la orden del rey).

¢ Qué, sefiores mios? ; Acogéis mi resoluciéon con complacencia? Ya no puede vacilarse
por mas tiempo. Si Alfonso no se alfa con nosotros, en contra de nuestro comtn ene-
migo, bien pronto el Emirato de Sevilla, y Cérdoba la excelsa, serdn meras provincias
del imperio africano de Yusuf...

ALMUNDHAFFAR
iMuera Yusuf! Quebrantemos el imperio africano!
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(Los circunstantes acogen con vivas muestras de aprobacion las imprecaciones de Al-
mundhaffar).

MOTAMID
No sé si serd atin tiempo para que el rey de Leén acuda en socorro de los andaluces.
He visto aYusuf en Granada y su comportamiento no es de amigo, sino de franco con-
quistador... Almundhaffar, en ese pliego van mis ofrecimientos y seguridades para el
monarca leonés. Entrégalo, Hagib.

(EI Mokri entrega el pliego a Almundhaffar).

ALMUNDHAFFAR
¢Cuando habré de partir, sefior?

MOTAMID
Que te preparen escolta, y parte en seguida.

ALMUNDHAFFAR
iReine por muchos afios, mi sefior!

(Almundhaffar sale de la Camara).

MOTAMID
(Después de un instante de abstraccion, en que el rey aparece sumido en profundos
pensamientos). Grandes dias de prueba se aproximan para nuestro esfuerzo indoma-
ble, valientes compafieros mios; los que conmigo compartis la soberania de esta tierra.

Ya no es posible ocultarlo. Las hordas fieras del barbaro Yusuf van a guerrear muy
pronto contra los soldados de Motamid. La fuerza ciega de elementos brutales que por
sus instintos se mueven, como catapultas arrolladoras, habrd de empujarlos contra los
débiles representantes de la fuerza espiritual, contra los representantes de la fuerza
consciente que, en el Fin, habrd de domar a aquella fuerza.

En el Fin, no tengo duda... Pero en este trance fatigoso, en que por la posibilidad de
vencer en parciales combates el mal al bien; el bruto al civilizado; la maldad a la jus-
ticia; la sombra a la luz; en este transito, el cual por esa posibilidad, es transito y no es
fin...

Mas he aqui que bastante hube de contristarme en Granada, viendo cémo la groseria
del bruto triunfaba de la delicadeza de los verdaderamente fuertes...
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Los fuertes somos nosotros, jpero somos tan pocos aun...!

iY para contrastar nuestra fortaleza se necesita de que resista tantos combates nuestra
debilidad!...

(El rey se levanta).

iEh, sefiores!... [Vivamos estos instantes de transito fatigoso, como si en el dia estuvié-
ramos del combate triunfal!

Pasaje X111

(Hasta la sala luminosa abrillantada por la Corte esplendente empiezan a llegar las
ondas cristalinas que conducen la voz del muecin de la Gran Aljama, recogida por el
seno puro de un limpio y blanco amanecer).

(La voz del muecin:)

El trdnsito obscuro de la noche muere
Y en radiante transito aparece Dios.
iTransito del dia que de Oriente llegal...

ROMAIQUIA
iEl muecin! (Se levanta y corre hacia el cerrado ajimez).

MOTAMID
(Deteniendo con suavidad a Romaiquia). Todavia no, Itimad. Esperemos a escuchar
hasta el fin, su canturia sagrada.

Un poeta amigo la hubo de componer. Un iman, atin no sublevado contra el rey, man-
doé recitarla en este dia, al muecin.

(Mientras el rey habla con su esposa, el muecin canta, repitiendo dos veces mas las
estrofas anteriores. Después, continta).
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(La voz del muecin):

Trémulos, en el blancor del alba,
Desperézanse, al despertar los seres,

Y en nacientes cantos, al Sefior reviven.
iPor ellos Dios canta el Reinar de Dios!

Dios es el Dia que, contra sombras, viene:
Y en un dia eterno quiere ser Dios.

Su grito de luz ahuyenta la noche

Dios, entre sombras, un grito es de luz.

Y es Dios la luz, que por ser en todo,
Quiere incendiar las tristes tinieblas. ..
En la blanca Oracién que la Aurora dice
Diciendo su voz para el gran combate,
Todos los seres al Sefor proclaman.

iConfesadlo también, todos los humanos!
Este Dios, Unico de todos los seres
Alah es, y la luz de los muslimes.

iProclama, oh muslim, por el mundo entero:
«jNo hay mas Dios que nuestro Dios Alah,
Y es Mohamed su tnico profeta...!»

iVen, Romaiquia!

(El rey va a abrir los maderos que cierran el ajimez de fondo. La Sierra de Cérdoba
aparece nevada, a la luz azulada del amanecer).

ROMAIQUIA
(Aproximandose conmovida al vacio del ajimez). jEstd blanca!... jMi rey, hizo nevar
para mil...

(La reina se acoda en el alféizar de azulejerfa. De sus hermosos ojos brotan lagrimas
de ternura y admiracion. Después queda extética, contemplando con adoracion la Sie-
rra.... La Corte presencia conmovida y muda la escena. El rey mira a Itimad, radiante
de gozo).
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MOTAMID
(Después de un largo silencio). Cumpliose, Itimad, tu deseo y mi palabra.

(El rey sigue hablando con cierta solemnidad y lentitud).

Este manto de rosada nieve, no hubo de llover del cielo, en lentos copos albos, como
vedijas de lana, de corderos limpios.

Hilado fue en las entrafias de la tierra, en donde duermen las energias creadoras de las
Potencias celestes...

Ellas aguardan para surgir divinas, en creacion de Gloria, la evocacién poderosa de Dios.

Encarnacién en hechos soberanos, clama el verbo de Dios que vive en mi amor eterno
a Itimad: en mi anhelo inextinguible de Belleza, sin fin.Y el verbo de Dios que vive en
mi amor a Romaiquia y en mi anhelo de inmortal belleza quiso, excitado por la Diosa
Itimad, evocar las energias dormidas en el seno de la Sierra. jAh, cuando una mujer
es Diosa, como excita a obrar al Dios que el amado lleva vivo, en el Santuario de un
espiritu real! Y fueron mis servidores comprando y descuajando almendros, y requi-
sando carretas, por todos los dmbitos del Andalus, y trasladandolos fueron a esa parte
de la Sierra que ahora absorbe la adoracién de la Diosa que excit6 a obrar milagros, a
mi Dios.Y ahf fueron plantados durante el Invierno, como esperanzas de Primavera.
Han transcurrido los tres meses de plazo que pedi a Itimad, para realizar el portento.
(Motamid rie). jPortento! jEl mas grande portento de Dios estd en la sencillez y espon-
taneidad de sus naturales creaciones!...Y pasados los tres meses, los Almendros han
florecido, y la Sierra esta blanca: (a Itimad) blanca como tu pureza, como tu candor,
como tus vestidos de novia eterna mia; blanca, como tg, virginal amada de este Dios,
blanca con los suaves tintes rosa de tu pudor angélico, siempre inocente, siempre alar-
mado, nunca por esto, ofendido.

Itimad, eterna nifia, eterna virgen, eterna novia, eterna novia serds, porque una novia
es novia porque siempre es nueva para el amante: porque siempre el novio encuentra
novedad en el encanto de la novia. jTransparente como la clara linfa de una fuente
pura, es la sabiduria de las palabras que usaron los antiguos hombres!

Para nuestros remotos antecesores, novia y nueva era lo mismo. jltimad, mi siempre
novia: mi siempre nueva, en un nuevo encanto de tu Belleza blanca!

(El rey ha ido acercandose, lentamente, a Romaiquia, durante este parlamento. Ella,
saliendo de su abstraccién, viene a abrazar el cuello del principe).
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ITIMAD
iMotamid, Motamid: haz otro milagro! jImpide que los barbaros vengan a arrancar
las flores de nieve que al conjuro de tu amor brotaron en la Sierra! Yo quiero dormir,
eternamente, bajo el esplendor inmaculado de las flores blancas!

(Esto lo dice Romaiquia, con supremo fervor, pretendiendo ocultar la cabeza en el
pecho palpitante del rey).

MOTAMID
iMorir! {Dormir! El milagro estd hecho, Itimad. Viviras siempre, y un palio de flores
blancas, siempre tendrds por dosel de reina.

T eres la luz, la pureza, el calor, el perfume. ;No oiste la voz del muecin? Vendra el
invierno, y vendra la noche, transitos de frio y de tinieblas. Pero acabard su transito, y
volverd el transito radiante de la Primavera y del Dia, que es el transito de Dios que
afirmarse quiere por siempre en un Dia eterno, en el florecer de una Primavera Eter-
nal... Nosotros, Itimad, somos la Primavera y el dia, nosotros somos la Vida, nosotros
somos Dios que quiere afirmarse, que quiere ser también en los trdnsitos frios y obs-
curos del Invierno y de la noche: LaVida es el clamor de una eterna necesidad, Perfec-
cién Suma, esto es, Dios, la necesidad de Dios.Y Dios sera solo cuando todo sea una
satisfaccién de esta necesidad, una encarnacién del verbo universal de Dios: Para que
Dios, la absoluta luminosidad, y la Absoluta Belleza, y la Absoluta Animacién pueda
ser, se necesita que no haya algo que sea sombra, ni algo que sea frio, ni algo que sea
feo, ni algo que sea inerte.

Se necesita que no haya invierno y que no haya noche: que todo sea una palpitacion
de vida triunfadora, que el Universo sea una luz, un Amor, un Perfume... Nuestra luz
y nuestro amor.

Dios lo quiere y lo serd, lo serd. El milagro estd hecho, Itimad. T4, eterna flor blanca,
vivirds siempre; es un Decreto de Dios. Es Dios mismo quien vivira por ti; y quien por
tu vida se conservara.

ITIMAD
iDios, Dios! Perdona mi amargura, y mis lagrimas rojas como las del Sol Poniente;
amado mio. Son las lagrimas que tifien de purpura el espacio, en donde llora el po-
niente Sol. jAndalus, dulce como un atardecer, en que el Sol que se muere, llora! jAn-
dalus, Tierra del Sol Poniente, Tierra de los duelos del Sol!... Flores blancas de la Sierra,
Reino de Motamid y de Itimad, la Estrella se muere, de este dia... jPero no lloréis la
muerte de la Estrella!
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Como un grano limpio que se siembra enterrandose entre sombras, vendra a surgir
purificada y nueva por el Oriente Blanco. Trasladémonos al Alba sonoro en que habra
de volver triunfante, y sea nuestro duelo un canto de vida a la eterna victoria del divino
Soll...

(La Corte escucha arrobada el didlogo de Motamid y de Itimad. En los ojos de todos,
himedos por la emocién, acaso brilla una lagrima en donde alientan fundidos sus
amores por el rey y sus amores por las bellezas de su Creacién; y amenazada ya por la
inminencia de la Muerte...).
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JORNADA TERCERA
LA AGONIA DE LA REALEZA

Escenario

En un Salén del Alkdzar de Sevilla. El Salén estd dividido en dos compartimientos,
separados por una balaustrada de arabesca azulejerfa. Sobre la balaustrada, se asientan
esbeltas columnas de alabastro que sostienen arcadas de calados frisos. Ambos com-
partimientos se comunican por el espacio abierto entre un extremo de la balaustrada
y el muro de la izquierda. En el centro del muro lateral derecha, del primer comparti-
miento, la puerta principal de acceso al Salén. En el fondo del segundo, un gran ajimez
que abre sobre la Plaza del Palacio.

Largos cojines laterales se extienden a lo largo de la base de los muros. Otros se en-
cuentran repartidos por el suelo.

Pasaje 1

En esta segunda estancia, silenciosamente, Motamid celebra consejo rodeado de sus
oficiales. Todos se encuentran cubiertos con armaduras guerreras. Una mesita circun-
dada por los almohadones en que se asientan los circunstantes, ostenta sobre el table-
ro varios planos y rollos de pergamino, los cuales consultan de vez en cuando el rey y
sus consejeros. Hasta el primer compartimiento del Saldn, llega apagado el rumor de
sus palabras. El Halcon Gris aguarda en la puerta de separaciéon de ambos departa-
mentos, rigido y sombrio, las 6rdenes del rey.
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En la estancia de primer término aparece Itimad, erguida, de pie, e inmévil, junto al
muro lateral izquierdo. Parece abstraida e indiferente a todo lo que sucede a su alre-
dedor.

Habibah, Myriam y otras damas de la Corte forman un corro, triste, pero hablador,
cerca de la reina.

Es el anochecer del dia 7 de septiembre de 1091. La claridad penetra por los ajimeces
del Salén, en penumbra. La luz, trabajosamente filtrada, sostiene todavia un angustio-
so combate contra las sombras, en triunfo.

Al aparecer la escena, las damas hablan en voz queda y vuelven de vez en cuando,
hacia la reina, los ojos llenos de lagrimas.

HABIBAH
(Apartandose del grupo y yendo a tomar entre las suyas las manos de Itimad).

Estas helada, sefiora... ;Quieres permitirme que te envuelva en un manto?

ROMAIQUIA
(Sorprendida, y como al despertar bruscamente de un sueno).

Inutil, Habibah. Se pone el Sol. Hace frio. (Dulcemente). Mi creencia de vida va hacia
el Ocaso. La noche reina en el alma. La noche es negra y helada. Aceptemos la fata-
lidad de este transito de frio y de sombras. No me contentan las artificiales hogueras
que fingen luz y calor, en la noche.Yo quiero el Sol... o nada. En el Oriente de mi alma,
acecho yo, ahora, una Esperanza de Sol...

MYRIAM
(Conteniendo con grandes esfuerzos los sollozos).

Tengamos esperanza, atn, sefiora. Quizas vengan refuerzos que obliguen a Abu Bark
a levantar el sitio. Tal vez los cristianos. ..
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HABIBAH
(Observando que Romaiquia ha vuelto a absorberse en su silencio, suelta con un gesto
doloroso las manos de la reina, y viene a sentarse desalentada al lado de Myriam. Las
seforas aproximan sus cojines, haciendo un cerco a su alrededor. Habibah mira prime-
1o a la esposa del emir, con triste amor, y dice, después, en voz baja).

Es muy triste esta negacién de toda esperanza... Ya lo ha dicho Itimad, esta tarde. No
es la muerte de un reinado. Es el ocaso de una creencia...

Tenia razon la sefiora. Los enterradores, nos cercan, de nuestra creencia de vida...
(Pausa. Después, Habibah sigue hablando, con irénica vivacidad, y en transito brusco
del dolor a la ironia).Y si al menos esas bestias no tuvieran forma humana... No se
podrian enamorar de nosotras. No podrian cometer con nosotras, las doncellas de Pa-
lacio, el pecado grosero de la bestialidad... Hermanas: dentro de poco la bestia vendra
a abrazarnos, despidiendo acre olor, con sus patas sucias... iNos matara, si, de repug-
nancia y de miedo! jNos pateard, si, creyendo que nos acaricia!...

(Habibah rie nerviosa y significativamente, como si jugara una broma sombria a sus
compafneras).

¢Quién dijo a la Naturaleza supremo artifice, ni perfecta a la Creacién? jCudanto falta
para que todo sea perfecto! Cudnto falta para que sea Dios! Un hombre es més perfec-
to cuando su obra es mds perfecta, cuando la creacién universal sea perfecta; entonces
sera la Perfeccién Absoluta viva: entonces sera Dios. Al ser, lo forjard Dios, su propia
obra perfecta. Asi dicen nuestros Fil6sofos...Y mirad, hermanas, si la creacién es ain
perfecta. La bestia morabita tiene forma humana: Si cada espiritu tuviera su forma
propia, segtin su especie, los que dicen hombres del desierto no verian en las delicadas
doncellas del Andalus, hembras selectas para sus cubiles. ;Pues qué, sabria profanar-
nos un mono de los que se columpian en las selvas? (Habibah vuelve a abrir sus labios
en risa tragica. Las demas mujeres escuchan aterradas).

UNA DAMA
iYo digo que antes de verme encerrada en el harén de Abu Bark...! (Hace un gesto
significativo).

HABIBAH
Y, alli, seréis complacientes con el sefior.Y habréis de recitar diariamente los versiculos
del Alkoran... Todos los poderosos gozan en la Tierra, por adelantado, del Paraiso. Vo-
sotras seréis las huries, prometidas por Alah, a esos terribles morazos negros...
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MYRIAM
Calla, por Dios, Habibah...
iQuién sabe, aln, si los cristianos!...
UNA DAMA
Yo digo que los cristianos...
MYRIAM

Acaso, jno estan tan interesados como nosotros, en arrojar a Yusuf de Espafa? ;Si
pudiéramos aguantar el cerco, vendrian; vendrian, en nuestra ayuda, seguramente!

UNA DAMA

iOtra vez, con los cristianos, Myriam! Después de los combates de Almodévar se re-
tiré Alvar Fafiez, sin apenas pelear contra el general de Yusuf, nuestro sitiador Abu
Bark. Los leoneses son de la misma camada que la bestia almoravide. Segtiin hube de
escuchar no hace dos horas a Zohair, parece que la tierra ha tragado a los soldados
de Alfonso.Y afiadia Zohair: «Estdn ya muy claras las intenciones del rey de Leén.
Abandonar a Motamid: porque sabe el rey cristiano que en cuanto Yusuf y sus hordas
dominen en el Andalus, los pueblos andaluces se levantaran contra el califa; y, enton-
ces, serd muy facil al monarca leonés, vencer al uno y conquistar los otros...».

OTRA DAMA
(Angustiada). No. No puede haber salvacion alguna. Todas las ciudades del Reino han
caido en poder de Abu Bark. La rendicién de Carmona ha sido la muerte de Sevilla. El
incendio de esta manana, que redujo a cenizas la flota sevillana en el rio...

MYRIAM
Pues yo creo en la salvacién, atin. Tengo fe en el valor magnanimo de nuestro sefior. No
osaran los mordvides volver a penetrar en la ciudad, después de haberles obligado Mo-
tamid, con inaudita fiereza, a repasar esta mafiana, la brecha que abrieran los traidores.

HABIBAH
iBendita tu candidez, Myriam! El populacho gobernado por los faquies y por los jue-
ces, nuevas brechas abrirdn por donde penetren los barbaros...

MYRIAM
Y los barbaros hallaran los pechos acerados de este pueblo que decian Corte de filo-
sofos herejes y de afeminados artistas. Mira a El Yaili, jquién lo hubiera podido pensar
siquiera!
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HABIBAH
(Animandosele los ojos, pero afectando indiferencia). He oido decir que El Yaili hizo
esta mafana hablar a su espada mucho mds que antafio a su lengua. ;Sabes td con
detalles lo ocurrido? Me interesa, porque es extrafio.

MYRIAM
Al mismo emir lo of contar cuando volvieron al Alkdzar los guerreros enardecidos,
después del combate.

HABIBAH
(Con gran interés). ;Y qué dijo Motamid?

MYRIAM
Después de haber peleado en primera fila, como un leén a quien le matan su
hembra, El Yaili sali6 de la ciudad por el boquete de la muralla persiguiendo a
los invasores. Muertos varios soldados que hubieron de seguirle, El Yaili continué
batiéndose por entre la nube de flechas que lanzaban sitiadores y sitiados. Enton-
ces de entre los morabitos se destacé un jeque que ordend a los suyos dejasen de
acometer a ElYaili.Y dirigiéndose al Poeta, asi le dijo:

—No es justo que muera obscuramente, acribillado de heridas, causadas por inntime-
ras manos anénimas, el que tales prodigios de noble valor y de indomable fuerza viene
arealizar en este combate duro. Dime quién eres y si estds dispuesto a pelear contra el
noble Abenasid. Si ti me vencieras, libre te dejaran mis soldados penetrar en la ciudad
por la brecha de la muralla.Y si a vencerte llegase yo, tu cabeza serfa para mi, el mas
glorioso trofeo de todas mis rudas batallas.

Y ElYaili, erguido, cubierto de sangre, con la cara negra de polvo y de sudor, con-
testé esgrimiendo la espada roja:

—Soy ElYaili. Poeta de la Corte de un hombre rey: Motamid. Peleo por el rey, y no
como tq, por el Paraiso de huries que a los muertos por el Profeta promete Alkordn.

Mi huri es de la Tierra y en el Palacio del rey vive mi huri. Ella no me ama. Mi amor,
sin embargo, pelea por el rey.

Con la pluma de ave, versos escribo en pergaminos tersos, y con mi alfanje altivo
en los cuerpos de los barbaros, grabaré con roja tinta, vengadoras estrofas sagra-
das...
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Abenasid hizo mandato a los suyos y los arcos de los flecheros, colgando ociosos, que-
daron entre las manos y de los hombros suspensos. Motamid, apercibido, ordené pa-
rar a los flecheros el combate.Y las murallas, se coronaron de guerreros, presididos por
el rey.Y los altozanos de la llanura bulleron brilladores, al posarse en ellos, el enjambre
curioso de los guerreros de Abu Bark, que quisieron presenciar la lucha.

Abenasid grit6 con voz poderosa:

—iSé t4, sefior, emir de Sevilla, rey de poetas guerreros, quien venga a dar la sefial del
combate!

Y el rey dio la sefial, agitando con ambas manos un rojo alquicel.

Y los dos enemigos esforzados se acometieron. Los escudos multicolores buscaban
febriles las espadas obscurecidas de sangre, ofreciendo en los choques rudos, a las
aceradas puntas, fugitivos destellos de Sol. La Estrella del Dia se gozaba en el combate,
envolviendo el Palenque en derroche de luz. E Iris palpitaba riente jugando alocada, en
los mil colores brillantes de los guerreros que entusiasmados contemplaban la pelea,
y en los vestidos y armaduras de los dos paladines, sublimados por el ansia de gloria
y por el heroico valor.

Hasta que ElYaili, concentrando en esfuerzo tltimo toda la vehemencia generosa, acu-
mulada por el Sol, en la sangre y en el vino del Andalus, salté como un tigre sobre su
fuerte rival, y el alfanje del Poeta hiri6 el cuello del africano.Y la cabeza del hijo del
desierto rod¢ palpitante por el polvo hasta quedar rigida y amoratada, apretados por
el dolor, los labios cardenos.

El cuerpo del caballero morabita, un instante fue surtidor de sangre que se elevé a lo
azul, como una ofrenda roja al Dios de los guerreros. Después cayé pausadamente, al
mismo tiempo que llegaba rodando su cabeza a los pies del poeta vencedor.

HABIBAH
(Pretendiendo, indtilmente, ocultar las lagrimas). Hace seis dias que no he visto a El Yaili.

MYRIAM
Yo le vi después del combate, en la Plaza del Alkazar. Le felicitaban todos los guerreros
y €l les recitaba un poema compuesto en honor de Motamid, glorificando su bravura.
Decia El Yaili: —El valor del rey nos incendi6 a todos. ;Quién sospecharia fuerzas de
Hércules en un hombre delicado, como lo es nuestro emir? Un capitan moravide fue a
acometerle. Era un hombre rudo y alto como una montafa. Pues, lo mismo que Hér-
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cules, nuestro padre, rompi6 en dos, la barrera de montafias que impedian el amor y el
abrazo del mar interior y del mar de Occidente, asi Motamid con su alfanje poderoso,
hendi6 de alto abajo, el cuerpo de aquel gigante, cortandolo en dos pedazos. Cuando
Hércules rompi6 la barrera que impedia los amores del misterioso Océano y del mar
azul, se precipitaron el uno sobre el otro en efusién atronadora, de espuma hirviente.
Asi la sangre del cuerpo gigantesco herido, flufa a borbotones por los dos pedazos, y
se mezclaba sobre ellos, elevandose en la efusién de una cabellera o de una llama roja.

Y los caballeros aplaudian con entusiasmo el poema de versos escritos por ElYaili...

Pasaje 11

(Zohair, el capitan de la guardia del rey, aparece en el dintel de la puerta del Salon. En
su rostro viril, de lineas enérgicas, estas se suavizan influenciadas por la emocién que
en el corazon del guerrero evocan la vision de la reina, arrogante atin: en su ensimis-
mamiento sombrio; y la de las mujeres que, tristes, departen su anterior conversacion,
fundida en el susurro que hasta el capitan llega de sus quedas voces).

ZOHAIR
Sefnora...

HABIBAH
(Apercibiendo al recién llegado). {Chst! (Yendo hasta la puerta). ;Qué ocurre, Zohair?

ZOHAIR
Algo muy grave que comunicar al rey.

HABIBAH
¢ Qué es ello, capitdn?

ROMAIQUIA
(Que ha percibido el movimiento de Habibah, y a Zohair en el dintel).

;Qué deseas, Zohair?

ZOHAIR
(Inclinandose). Hablar al rey.
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ROMAIQUIA
Entra. (Senialando al segundo compartimiento del Salén).

(Zohair avanza y queda junto a la puerta de la estancia del rey, en donde, inmévil, se
encuentra el Halcén).

MOTAMID
otando la presencia del recién llecado). Avanza, capitan. ;Por qué vienes? ;Ocurre
Notando la p del llegado). A pitan. ;Por g 2.0
novedad?

ZOHAIR
(Embarazado por el temor de comunicar la noticia).

Senor...

MOTAMID
(Resuelto). Habla, Zohair. En estos supremos instantes ninguna noticia debe ser secre-
ta, para quienes son ya victimas de una misma desgracia irreparable.

ZOHAIR
Sefor: Los moravides acaban de entrar nuevamente en la ciudad.

(Las mujeres escuchan aterradas. Romaiquia, indiferente. Motamid salta de su asiento,
como un tigre acosado).

MOTAMID
Vuela, Zohair, y prepara la Guardia. Saldremos en cuanto esté a punto. (Va a salir Zo-
hair). Aguarda. ;Por dénde abrieron la brecha?

ZOHAIR
No ha sido brecha, sefior. Los traidores abrieron al enemigo la puerta de la ciudad que
da sobre la Pradera de Plata. Un oficial que envia tu general Ben Amid trae la noticia.
Aguarda ahi, fuera.

MOTAMID
¢ Qué tardas en hacerlo pasar? (Zohair sale).

iHalcén, el casco y la espada!
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(El Halcon va hacia el cojin donde se encuentran estos arreos, y comienza a cefirlos
a su senor).

Pasaje 111
(Zohair vuelve con el oficial y sale enseguida a cumplir la orden del emir).

MOTAMID
Habla, oficial (al enviado de Ben Amid). ;Los morabitos invaden la ciudad?

EL OFICIAL
jHan entrado en ella, sin combate!

MOTAMID
(Apresurado). ;Y Ben Amid?

EL OFICIAL

Conforme a tus 6rdenes, las tropas de Ben Amid se concentran y guardan las calles de
acceso a la Ciudadela.

Ben Amid, tu general, me envia para decirte que dada la muchedumbre de enemigos
que entran por la Puerta traicionada, solo cabe resistir y no atacar.

Su plan consiste en utilizar los parapetos construidos en las calles proximas al Alkazar,
y las murallas de la Ciudadela, para defender el tiempo que se pueda el castillo.

MOTAMID
Hay que atacar enseguida, y que morir cuanto antes. Vamos, sefiores, a reforzar los
puestos; y si todo estd perdido, busquemos la muerte en las calles invadidas de la
ciudad.

(Todos se levantan y siguen al rey. Al llegar a la estancia de primer término, un arif
aparece en la puerta principal del Salén).
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Pasaje IV

ARIF
iAlah acreciente los dones de mi sefior! El gran faqui y el cadi de los cadies piden tu
venia para hablarte.

MOTAMID
Hazlos pasar, mientras se arma mi guardia.

(Desaparece el arif, y al instante surgen en el dintel del Salén el gran faqui'y el cadi de
los cadies).

Pasaje V

MOTAMID
(Viendo a los recién llegados). jAh!, ;acechabais ahi, notables zorros? Pasad. (Los in-
terpelados vacilan). jPasad, os digo! (Con impetu).

(El faqui y el cadi entran haciendo humildes zalemas).

He aqui el gallinero abierto; y ahi (sefialando a Romaiquia) el ave predilecta que an-
siabais devorar... Pero jpor Alah!, que atn soy en este Palacio el rey de Sevilla.Y vais a
conocer, de una vez, la justicia del emir. jHalcén! jHalcon!

(El Halcon Gris abandona su rigidez y viene al encuentro de su amo).
¢Por qué te hiciste ladrén? Contesta brevemente. Los minutos son siglos.

HALCON
Sefior: Un hombre de gran influencia en las Aljamas alegé no sé qué derechos sobre
la alquerfa que cultivaron mis abuelos, y con cuyos productos alimentaba mi padre a
mis hermanos y a mi. El cadi resolvi6 a favor de aquel hombre y envi6 a los alguaciles
para desampararnos de nuestra hacienda.Yo maté a los alguaciles, y no maté al cadi...
(con sana feroz).
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MOTAMID

(Vivamente). Porque los cadies se encuentran guardados por los soldados del rey,
para evitar contra ellos la accién de la verdadera justicia. Por eso no le mataste.
Explicado y comprendido, buen Halcén. Los cadies tienen una honda: la Ley; y una
piedra: los alguaciles. Con la honda de la Ley arrojan a los alguaciles sobre la cabeza
de los desventurados huérfanos de toda influencia con el cadi.Y la honda y la piedra,
y la mano del cadi que mueve la honda, al servicio estdn de las personas influyentes
en las Aljamas.

T, Halcén, no mataste al cadi: te limitaste a rechazar la piedra.
Pero continta. ; Cémo robabas, Halcén?

HALCON
Asaltaba con mis hombres a los viandantes ricos y los convoyes reales. jSiempre de-
safié el peligro frente a frente! (Mirando con orgullo significativo al gran emir y al
sacerdote).

MOTAMID
Comprendido, Halcon, comprendido. Llegaste a atacar cara a cara todo aquello que
representaba cuanto vino a aniquilarte. He aqui, respetable cadi, venerable faqui, una
de las manchas con que vuestras fetuas reprochan obscurecido mi reinado. jUn exban-
dido, brigadier de la seguridad del Reino!

Vosotros, honderos de las personas influyentes de las Aljamas, vinisteis a robar, no
por necesidad, sino por codicia, al padre de este hombre, traicionando al emir, que,
para la Justicia, os confié la misién de aplicar la Ley. Este hombre rob6 por venganza
contra la Ley la cual antes habiale robado los medios de una honrada subsistencia.Y
robd, abierta y lealmente; exponiendo su vida arrogante y fiera en los caminos reales.
Vosotros, no: vosotros disteis la orden de robar; pero no expusisteis el pecho al peligro.
Mientras que con los labios insultabais la santidad de la Justicia: mandabais a los sol-
dados del emir como ejecutores de vuestros desafueros. Asi traicionasteis la Justicia y
mi confianza. Decid: ;no es la lealtad la suprema condicién de los buenos servidores?
He aqui por qué, para servir a la seguridad de mis stibditos, nombré al Halcén, ladrén
leal de caminos, y no a uno de vuestros protegidos: ladrén de esos que traman robos
entre las sombras de la traicién, ambiente de vuestras aljamas...

(Los dos funcionarios estan aterrados, sufriendo sobre la cabeza baja el descargar for-
midable de la colera del rey).
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Ahora bien... Hasta ahora no me decidi a lanzar contra vosotros mis justos castigos.
Unas veces por la intervencion piadosa y tolerante de esa reina, por vosotros vilipen-
diada; otras, por temor de alarmar a aquellos de mis vasallos embaucados por voso-
tros, siempre hube de aguardar tiempos mejores para haceros sentir el peso de mi ley,
contemplando impasible vuestra obra de serpiente, que deslizaba la traicién contra mi
reinado... Llegaron, por fin, esos tiempos mejores. Son los instantes, en que mi ciudad
concitada contra mi, por vosotros, abre sus puertas a los barbaros del desierto, a quie-
nes vosotros mismos hubisteis de llamar.

Son los instantes en que mi trono se derrumba, y en que mi realeza soporta humilla-
ciones tremendas, que vosotros atrajisteis contra mi espiritu real.

iHalcén, venga a tu padre, y que la cabeza de los traidores, clavadas en picas y elevadas
sobre los muros de mi Alkdzar, contemple dentro de poco cémo finaliza en triunfo el
desarrollo de su traicién!

EL GRAN CADI
(Arrebatado por el miedo). Sefior, venimos a salvar tu vida.

MOTAMID
iMalas bestias! Habéis matado mi Reino, y atn fingis la generosidad de querer salvar
lo que no puede ser sin mi Reino: mi vida.

iMalas bestias! Vosotros podéis vivir sin vivir y reinar...

Una voz doliente clama aprisionada en el fondo mas obscuro de nuestra conciencia. Es
la voz de Dios. jDios, a quien invocais en publico: a quien martirizais entre las sombras
del ser, lleno de apetitos groseros, convertido en carcel impenetrable y en verdugo
implacable de la Divinidad!

iMalas bestias! Esa voz, en vosotros, doliente y lejana: es en mi voz imperiosa que me llena
el ser. Esa voz pide siempre reinar en mi'y por mi. Es la voz de Dios; es toda, toda mi vida.
Voz que aqui tiene un templo (golpedndose el pecho). La conciencia es el tinico templo ver-
dadero de Dios. Si Dios no ha de reinar por mi, que el Templo de mi conciencia se derrumbe.
Preferible es a llenarlo, como hacéis vosotros, de instintos mercaderes, de instintos de bes-
tias, de enemigos de Dios; mientras que €l en su propio Templo se ampara, perseguido, ago-
biado, lacerado, despreciado y con voz implorante, en un angulo estrecho de la Sombra. ..

EL GRAN FAQUI
Sefior... Abu Bark.
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MOTAMID
Zorro: crees que ese nombre me infunde temor, y que este temor habra de contener el
impulso de mi brazo justiciero.

EL GRAN CADi
Permitenos, sefior, hablarte, y dispén después de nuestras cabezas, segtin tu volun-
tad.

MOTAMID
(Impaciente). Sea, pero acabad pronto.

EL GRAN CADI
Supimos que esta mafana nuestro sefior Abul Kasim (Alah proteja su estirpe) habfa
enviado a Abu Bark proposiciones de capitulacion. El general africano exigia la rendi-
cion sin condiciones de la plaza de Sevilla...

Sefior, mintieron quienes vinieron a hablarte de nuestra animosidad contra ti. Los de-
mas faquies y cadies de Espafia promulgaron fetuas desposeyendo a los principes del
Islam en el Andalus. Los de Sevilla, no.

Prueba de nuestra adhesién al emir es esta de que fuimos a rogar a Abu Bark, para que
por respetos a nuestro caracter sagrado...

MOTAMID
(Indignado). jAcaba Serpiente!

EL GRAN FAQUI
... Se comprometiera a respetar tu vida, y la de los tuyos. En el nombre de Alah, cle-
mente, escichanos Abul-Kasim, Ebn-Abad-Billah (guarde Dios tu prosperidad...).

MOTAMID
(Desesperado). O acabais pronto la burla, o por Alah, a quien vosotros desconocéis,
que con este mismo alfanje os cercenaré la cabeza...

EL GRAN CADI
Abu Bark nos recibié con los honores debidos a nuestra representacién.Y nos man-
dé que viniésemos a ti, para asegurarte que si rendias inmediatamente la ciudadela,
tu vida serfa salva y la de tu familia también; y que, ademads, os dotarfa Yusuf de una
pensioén decorosa.
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MOTAMID
«Un veneno es mas dulce que la verglienza de esa rendicién». Los barbaros me quita-
ran mi Reino, y me abandonaran mis soldados. Pero ;qué importa? No me abandona-
ran jamas, porque son realmente mios, la dignidad y el valor.

En cuanto a vosotros... Halcon. Entrégame la fetua que, por orden mia, te procuraste
de manos de los conspiradores.

T4, gran faqui, toma, y lee.
(El faqui toma temblando el pergamino que le entrega el Halcon).

Escuchad, sefiores, lo que dicen los imanes, cadies, alfaquies y doctores del Islam, su-
blevados contra la impiedad de Motamid.

Faqui, lee, y si tarda un punto, despedazalo aqui mismo, buen Halcon.
(El Halcon desenvaina el alfanje y se sitta junto al gran faqui).

EL GRAN FAQUI
(Leyendo con voz temblorosa).

En el nombre de Alah, clemente y misericordioso. A todos los fieles muslimes de las
tierras del Andalus, que se encuentran bajo el emir Abul-Kasim-Ebn-Abad-El-Billah,
llamado también Motamid (maldecidos sean su nombre y su simiente. Relevados sois
de la santa obligaciéon que os hubimos de imponer, de rezar por su prosperidad reve-
rentes zuras en las Aljamas del Emirato).

SABED: que nos, los doctores del Islam, y en nombre de todos, el gran faqui y el gran
cadi de esta Aljama de Sevilla, hemos absuelto a Yusuf-ben-Tasfchin (guarde Dios su
vida para gloria del Islam) del juramento que prestara a los emires del Andalus, cuan-
do hubo de salir de Africa para ayudar a esos principes contra los cristianos de Leén
(estirpe Alah, para siempre, su semilla de toda la haz de la tierra), de no tomar jamas
las armas para conquistar las tierras de dichos principes.

Y mandamos, a todos los muslimes, que obedezcan aYusuf, califa en Marrakesch, y a
sus emires y visires, como representantes del Islam. Casado vuestro emir con una es-
clava libertina, los preceptos del Alkoran son burlados y el Libro de la Espada es objeto
de befa impia. Los pueblos son expoliados por los impuestos. La hez de los filésofos y
poetas, presididos por el emir y su esclava, hacen escarnio del Islam.
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Dice el gran Yusuf (acreciente Dios sus triunfos) por nuestro Consejo:

«Iré contra ellos, en nombre de Alah (sea bendito eternamente) y les desposeeré de
sus tierras; y el pueblo no pagard tributos; y la ley del Islam sera restablecida.. .».

MOTAMID
iBasta.Ya veis cémo es inttil negar vuestra participacién en el crimen!

Pasaje V1

ZOHAIR
(Entrando). Sefor: La guardia estd dispuesta.

MOTAMID
(Disponiéndose a salir y haciendo al Halcon una sefa significativa que aterra al juez
y al sacerdote).

Hasta luego, Itimad. (Estrechando amorosamente las manos de la reina. Esta inclina la
cabeza, llorando, sobre el hombro del emir).

No temas: volveremos a vernos. A reconocer voy los puestos que guardan la fortaleza.
Atn no ha sonado la hora del combate definitivo. (Va a salir acompafniado de los ofi-

ciales).

(El Halcon Gris se arroja ansioso sobre el cadi y el faqui, apresandoles los brazos con
sus dedos de hierro, e intentando arrastrarles fuera del Salén, tras la comitiva del emir).

EL CADI
(Con suprema imploraciéon a Romaiquia).

Sefiora: jno podrds ti salvar nuestra vida? Somos ilegalmente condenados. Nuestro
cardcter es el de embajadores.

EL GRAN FAQUI
(Volviendo hacia Itimad la cabeza).

Sefiora, Alah misericordioso, implora, por mi, tu clemencia...
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EL HALCON
(Empujandoles). De parte del Halcon iréis como embajadores a Alah.

EL CADI
iPiedad, sefiora!

EL HALCON
jCallad! Mi padre os condena desde el Reino de las Sombras. (Los empuja con mds fuerza).

ROMAIQUIA
(Interviniendo). jQuieto, Halcén! jSefior, sefior! (A Motamid, que ya dobla el dintel
seguido por los suyos).

MOTAMID
(Volviendo a entrar en el Salén. El cortejo que le sigue se abre en dos alas para dejarle paso).

(Qué deseas, Itimad?

ROMAIQUIA
Una ultima gracia para Itimad. Ella te pide que le cedas estos prisioneros.

MOTAMID
Es Dios quien vive en tu piedad, como hace un instante vivié en mi justicia. Halcén,
obedece a tu reina, en quien vive Dios. (El Halcon los suelta, con gran disgusto). jY
pensar que este Dios ha de ser vencido ahora, en el combate!

En tu poder los tienes, divina Itimad. Perdona a los enemigos que te escarnecieron...
EslaLey, eslaLey...

(El rey, conmovido, lleva las manos a los ojos y sale precipitadamente de la estancia,
seguido de los guerreros y del Halcon).

Pasaje V11

EL GRAN FAQUI
(Al cadi, aparte). Nadie se atrevera ahora a detenernos. Cerca esta ahora nuestra ven-
ganza.Veamos de complacer a Abu Bark, quien desea ahorrar la resistencia del castillo.
(A la reina). Sefora...
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ROMAIQUIA
(Adelantando hacia ellos, con el brazo extendido hacia la puerta).

iSois libres!

EL FAQUI
Sefiora: ;no podrias ti convencer a Motamid para que entregase la ciudadela? ;No
quiere tu piedad ayudarnos a ahorrar sangre abundante de fieles muslimes?

ROMAIQUIA
iSois libres!

EL CADI
Tal vez si Motamid cediese, conservaria la vida y... jaun quién sabe! Reformando sus
principios y su conducta ilegal, quizas por un pequeno tributo, como el que ha pagado
a los cristianos, vendria Yusuf a dejarle el Reino.

EL FAQUI
(Con cierta petulancia). Ta no ignoras, mujer, que Yusuf, para obrar, pide previo consejo
afaquies y cadies, tal como en la Ley estd mandado.Y, nosotros, en pago de tu perdén...

ROMAIQUIA
(Con dulzura y como si tratara de persuadir a locos o nifios).

Un reino no es una corona y un manto de purpura y un rebano de sibditos o servi-
dores. Quien no ejerce una dominacién espiritual no es rey, a pesar de todo esto...
Vosotros seriais reyes si tuvierais la libertad y la inspiracién de un espiritu real.

Idos. No queremos nada. Somos la vida derrotada por la muerte, en el episodio pasa-
jero de las individualidades nuestras... Nos confesamos vencidos, pero rendidos no.
¢Quiénes somos nosotros para rendir laVida? Ella, vencida en nosotros, triunfa ahora
mismo, en otros lugares y cuerpos del espacio. Habéis arruinado una fortaleza: pero ni
habéis podido humillar al guerrero que en ella alentaba, ni mucho menos, cautivar al
ejército que defiende la inspiracién de sus estandartes...

Sois libres. Vuestro castigo estara en vivir prisioneros, esclavizados de la Muerte. Nues-
tro premio estara en morir cuando ya no podamos liberar nuestra realeza...

EL FAQUI
Eres soberbia, mujer.
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ROMAIQUIA
Es soberbia real. La soberbia de la vida ante la muerte. La soberbia real es soberbia vir-
tud. Quien llega a sentir esta soberbia no se degradara jamas. Ella es virtud magnifica
que aspira sin cesar al trono. Antes de entrar en la ergastula, mata al ser que domina,
quien, bendiciéndola, muere.

Dijisteis que Alah crea incesantemente, y que el rey representa a Alah. Cuando el rey
no puede crear no es rey, y antes de dejar de setlo, se crea una muerte real: una muerte
bella, que es vida triunfante de la muerte, aun en sus propios dominios obscuros.

EL CADI
No nos engafiaron, mujer. Tu filosofia ha perdido al rey. El emir debi6 dar ejemplo a sus
subditos cumpliendo la ley, y ta...

ROMAIQUIA
(Con ingenuidad). ;De qué ley hablas, cadi?

EL CADI
Principalmente de Alkordn, mujer.

ROMAIQUIA
Cadi: Dentro de ti sientes un Imperativo Bueno. Es el verbo de Dios.Y un grosero
imperativo. Es el aullido del animal. La ley humana es una férmula de transaccién
buscada por el legislador entre el Dios y el animal, cuya unidad es el hombre...

(El faqui hace signos de horror).
¢{Te ofenden mis palabras, faqui?

EL GRAN FAQUI
Mujer: es la Ley divina. Es Alkoran...

ROMAIQUIA
(Con indulgencia). Ley de Dios, dijeron para dominar los legisladores. De ella deduje-
ron consecuencias con relacion a los hechos, y fundaron los tratados juridicos... La voz
de Dios en la Ley fue mas ahogada atn, en los tratados, por la voz de la bestia l6gica:
por el aullido recortado con lineas geométricas, de la bestia racional... (Observando
los signos de horror de los dos funcionarios). Hay una ley que dice: No podras alum-
brar una fuente en una pena...
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Pero por si la pefa tiene un céncavo que pueda guardar el eco de mi evocacién: por si
este eco puede ser alguna vez alma que anime a la pefia...

Cadi, faqui: Escuchad con calma a vuestra acusada, Itimad.

Dios no esta fuera de todo. Dios no es un ser fuera de todo: Dios, desde el Principio, es
un Verbo en todo, que clama accién, encarnacién de su propio Imperativo de Bondad.
Dios es un Verbo que se encuentra en todo, clamando, desde el fondo de cada ser, en-
carnacién; creacién en hechos que realicen laVerdad. Asi, Dios es en todas las manifes-
taciones de la vida universal.Y aquellos seres hombres o no, que cumplen este Impe-
rativo de Dios, que realizan la encarnacién del Verbo de Dios, en obra buena, o lo que
es igual, en obra redentora, en obra grande, en obra verdadera, creadora de la vida o de
la gloria de Dios sobre la tierra; creedlo rocas, que rocas sois, por falta de creencia; esos
seres abnegados, heroicos, creadores, son dioses que realizan, que crean a Dios; el cual
sera creado, cuando sea realizado suVerbo absoluto, por entero, en laVida Universal...
¢No veis como la frente de esos seres circundada es por aureola de luz? ;No veis como
alumbra lo pasado, esa aureola de los creadores de Dios? ; Os sorprende oirme hablar
asi? Escuchad: es Dios, Alah, que llevo en mi, quien por mi boca os habla...

EL FAQUI
Calla, calla, Itimad.

ROMAIQUIA
T4, cadi, atiende. Yo necesito un juez, porque todo inocente lo desea. T4, cadi, acos-
tumbrado a escuchar los crimenes de bandidos monstruosos, escucha los crimenes
benditos de esta pobre mujer...

FAQUI
(Pero tu eres, mujer?

ROMAIQUIA

(Sonriendo). Ahora hablara Dios; ni mujer ni hombre. (Al cadi).Y yo, dije al principe.
Cumplamos la voz de Dios. Realicemos al Dios, que dentro de si llevamos, y sea esta
nuestra Ley. Avivemos el verbo de Dios en la conciencia y en el corazén de nuestros
stbditos, en su afan de Belleza, en su afan de verdad, en su ansia de creacién y de glo-
ria. Que la voz de Dios, igual en el &nimo de todos, porque Dios es uno, sea la Ley de
tu Reino, Motamid. Que Dios mas libre en ti que en los demas (porque mds que otro
alguno, en tus hechos, lo liberas o realizas, t), y que su voz mas potente en ti que en
los demas (porque claramente sientes tt el Imperativo de suVerbo), que Dios por ti, y
no tu, sea el rey...
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He aqui que es falsa tu acusacién, cadi. Nosotros hemos cumplido la ley: la Ley de
Dios. Tt no puedes comprender el honor que se debe a esa ley, porque el honor que
a ella se debe es tributado a la otra; y este honor, joh gran juez, es para ti! Motamid,
Itimad! Hemos sido una efusion de Dios. Una efusién de alegria de Dios, en libertad.
He aqui la causa de la perdicién nuestra. La Fatalidad condena a los dioses efusivos.
iUn parto muy lento, muy doloroso ha de crear la Serenidad de Dios! Dios es el
dolor, en el Principio... jPero es tan dulce ser una efusién de Ti! (Elevando los ojos
en oracién, Romaiquia queda en actitud de éxtasis. Después, como justificandose
y hablando consigo misma). El Andalus es un arrebato efusivo de la generosidad
luminosa del Sol...

EL GRAN FAQUI
(Viendo al cadi, a punto de conmoverse). Humillate, mujer o reina. Vuelve en ti. Olvi-
daste a Alah. No fuiste al Templo. El rey y el Pueblo convocados por tu voz de Sirena,
dejaron de asistir los viernes a las Aljamas.Y ni escucharon la voz del muecin que les
invitaba a la oracién, ni guardaron el ayuno en la Pascua del Ramadan, ni creyeron en
el Profeta, ni en los imanes y faquies, ni en los santos del Islam, y se mofaron de los
preceptos de la Religién y no creyeron en la vida eterna del Paraiso...

ROMAIQUIA
(Con infinita dulzura, en voz queda y armoniosa).

El cadi identificé su Ley con la ley. T4, sacerdote, identificas con tu religién, la Religion.
He aqui la soberbia mala. Esta es la soberbia vana y no la magnifica virtud de la sober-
bia real. Porque la Ley, es mi ley, y la Religién es mi Religion... y lo que vosotros tenéis,
realmente, de Religion y de Ley.

Motamid os lo dijo: yo también.

Os hemos anunciado es Dios el Verbo eterno que hace vibrar la esencia de todas las
manifestaciones de laVida, en un ansia de conservacion para el mejoramiento, de me-
joramiento, para la creacién de la Belleza y de laVerdad. jLa Belleza es la Verdad reali-
zada, es la carne de Dios!

Dios es majestad en la Tempestad grandiosa, Armonia en el alba claro y sonoro, sereni-
dad en la Noche azul, en que trazan imperturbables sus circulos luminosos las blancas
estrellas. Dios es ingenuidad en los amores de los péjaros inocentes, que agitan sus
alas en temblor de colores, cruzando los picos con emocién inefable, ardientes los ojos,
cual ascuas de amor. Dios es el concierto alegre de los cantos y rugidos de las selvas,
con el silbar de los aires y el mugir del Mar. Que esta Dios palpitante y vivo en el ritmo,
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en el eco, en el torbellino armonioso, en el rumor de la espuma virgen, inmaculada,
que suspira rubores al besar la playa y esparcir la cabellera por el regazo moreno de la
arena limpia. Dios es conciencia en los seres que despiertan al amor, a la admiracién
y a la creacion de la belleza y la verdad, el Fiat eterno que conduce la agitaciéon de los
seres en ineludible fatalidad creadora... jBelleza, verdad, carne de Dios!... ;Veis, veis
mi Sierra de Cérdoba vestida de novia con las flores que hilaron los almendros de
Motamid? jPues, alli, alli estaba Dios! Los barbaros han descuajado ya esos almen-
dros, en misién despiadada e impia. ;Veis, veis? Asi han perseguido: han ahuyentado
a Dios, que vivia en el blanco florecer de la Sierra... Ahora estd desolada: esta triste:
los pajaros se fueron: los arroyos se secaron. Nada hay que cante ni que perfume. jDe
ella fue cruelmente arrojado Dios! jLa Muerte, la enemiga de Dios, reina en la Sierra!

EL FAQUI
(Eres mujer o una apariencia de Satan?

ROMAIQUIA

(Con uncion). T lo has dicho, faqui. La realidad soy yo. Realidad que no puede ahora,
sumergida en mundo de tinieblas, desvanecer el suefio, a veces, sombrio, la pesadilla
infantil, de Alah, tu Dios. Esa pesadilla serd desechada un dfa... Pero serd un transito
terrible: Por negar al Dios de su pesadilla, los hombres habran de negar en absoluto, a
Dios. Un abismo se abrira a la Humanidad entre tu Dios y el mfo... Mi Dios serd el de
la Era dltima. Ya ves, faqui, si amo a Dios, que si los hombres no llegasen a comprender
el mio, yo desearia que amasen el tuyo...

EL CADI
(Admirado). Perdona, faqui. Esta mujer se ha defendido de tu acusacién de vivir sin
Dios. Pero no ha contestado el porqué no fue al Templo y por qué aparté al pueblo del
culto al Profeta y de los santos del Islam.

ROMAIQUIA
Cadi, faqui: Os agradezco el consuelo de mi acusacién en las tltimas horas de mi rei-
nado. Pensaba recibir al verdugo con pasividad, que espantara a la misma muerte. Al
hacer revivir mi creencia, habéis venido a revivir mi alegria.

Yo no fui al Templo, porque el Templo estaba y estd en mi.

Si Dios realizado es la Belleza y laVerdad, y si Dios, en potencia, es el Verbo de Perfec-
cién, que en la esencia de cada ser clama encarnacién en hechos, la Verdad o Belleza,
ya creadas, y el espiritu de cada ser, es el Templo verdadero en que mora lo que existe
creado de Dios. Alli donde existian Belleza o Verdad, alli acudié Itimad a adorarlo y
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a gozar de ELY me recogi en el templo de mi espiritu, para adorarle también, en su
creacién ya hecha, y en su verbo divino, ansiando con fervor encarnar su voz con mis
propios actos, en la realidad del Mundo. He aqui, la oracién.

iLa voz del muecin que a la oracién convoca! No es desde lo alto de los minaretes de
las Aljamas desde donde la voz del muecin verdadero convoca a la verdadera oracion...

El seno blanco del Alba, arrebolado por los rayos virginales de la faz rosada del Sol
naciente, vibra conmovido y perfumado, por los himnos a la vida, de los seres que
reviven, por el fresco despertar de las flores en abrir de radiantes corolas, por el sonido
de cristales que chocan en el bronce de las esquilas y en las linfas de las fuentes.

He aqui el muecin que me invita a la oraciéon. No hay agitacion, ni aleteo de voz o fuer-
za de ser alguno que no sea un muecin, invitando a la oracién. No fueron los viernes,
fueron todos los dias y todas las horas, en que al escuchar esa invitacién, Romaiquia,
se recogi6 en su Templo. jQue no ayuno en la Pascua de Ramadan! jAy de vosotros los
que ayundis un dia y os hartais el resto del afio! Tiene para mi tan poca importancia y
tan poco goce el comer, que no le concedo seriedad alguna a la obligacién de ayunar.
iLo absolutamente preciso para conservar fortalecido y sano este cuerpo, templo del
espiritu! Este espiritu, templo donde mi Dios se levanta...

iQue no he honrado a los faquies! ;Qué es un faqui? Un sacerdote, es decir, un guarda-
dor del templo de Dios y un sacrificador en el altar de Dios.Y yo te digo, faqui, que cada
hombre tiene en si su templo, el espiritu, y en su templo, un altar, la conciencia.Y yo te
aseguro, faqui, que cada hombre es sacrificador en este altar verdadero de Dios; obrando
en €l el verdadero sacrificio, que no consiste en inmolar inocentes animales en altares de
piedra, sino en inmolar estimulos groseros, estimulos de bestia, que nos incitan a no sufrir
el dolor que la encarnacion del verbo de Dios nos produce. Asi es este sacrificio creador, el
verdadero sacrificio, asi es la conciencia el verdadero altar de Dios, asi todos los hombres
que guardan su templo, y que sacrifican en este altar, son los sacerdotes de Dios. Motamid
e Itimad honraron siempre a los hombres que mds sacerdotes fueron, a los que mas sacri-
ficaron por la creacién o encarnacién de Dios, en el altar de la conciencia. ..

iAh, mi creencia es mas grande que la tuya! Tt crees que solo son los faquies los sa-
cerdotes ungidos por Dios, y yo creo que Dios hizo sacerdotes a los hombres todos.

EL CADI
Entonces, ;para ti Mohamed no fue un Profeta? ;No crees, ni admiras, la virtud de los
santos del Islam?
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ROMAIQUIA
(Se recoge un momento en si y una sonrisa ilumina después su palido semblante.
Cerrando los o0jos, habla lentamente, como leyendo en su espiritu esclarecido por des-
lumbrante luz interior).

iProfetas!... Y hubo hombres que amaron todo. Fundidos con lo Infinito en una so-
berana efusién de amor, su ojo y su corazén, miraron y sintieron por lo Infinito, las
supremas verdades del Ser.

iProfetas! Y hubo hombres en quienes Dios, a quien todos los seres llevan en si, clamé
con voz mas clara y potente, proclamando y escribiendo las supremas verdades de la
Vida, despertando a Dios, que en los demas hombres, como en Todo, alienta. Profetas
fueron, son y seran, todos aquellos hombres que marchan delante diciendo y sehalan-
do los caminos de Dios, que son los de la Belleza, la Verdad y el Bien.

iSantos! Fueron todos aquellos que siguiendo a los Profetas, con inquebrantable fir-
meza, avanzaron adelante por esos caminos de Dios, sin que bastare a detenerles los
desgarramientos de todos los mentidos martirios, ni las caricias de todos los falsos
amores. ..

iOh, cadi! No es Mohamed mi profeta. (El faqui se oculta el rostro con las manos). No
son mis santos los santos del Islam. Es mas amplia la creencia mia... Mis profetas y mis
santos son los profetas y los santos de todas las religiones, en cuanto tuvieron visién
de lo Infinito, en cuanto sintieron el Dolor de la Santidad... Dolor que parira a Dios...
iReligion...! Ella sirve para crearle: para realizarle en la vida. Dime, faqui: ;soy irreli-
giosa? Yo te invito como una hermana a creer que todas las religiones son religiones,
en cuanto han presentido o tienen esencia de la Religion.

(El cadi'y el faqui estan anonadados y miran con asombro a Romaiquia).

EL CADI
Sefiora: Sabfamos que la Corte de Motamid era descreida de nuestra creencia...

ROMAIQUIA
Y por esto la llamasteis descreida...

EL CADI
Itimad: ;en dénde aprendiste todo eso?
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ROMAIQUIA
Yo no sé nada. Habla por mi, no mi Dios, el Dios de todos. En mi conciencia, su voz
escribié un Koran.

Dios vino a mj, a través de generaciones que lo parieron con dolor, y fui yo el Gltimo
parto de su parir doloroso e incesante... Yo... fui un ritmo de alegria, creado por el
dolor. Unritmo que, ahora, en el concierto de los ruidos tragicos, se desvanece. Reinte-
grémonos al Dolor... nuestro padre y el mejor escultor de las almas. Ahora Dios es eso.
La alegria definitiva de Dios estara al fin: en el fin de su creacién gloriosa y triunfal...

(Romaiquia dobla la cabeza, como aguardando el sacrificio).

EL FAQUI
(Despertando del hechizo producido por las palabras de Itimad).

Sacrilegio es ese suefio tuyo, mujer. jAy de ti cuando las trompetas de Israfil llamen a
los hombres al juicio de Alah!

ROMAIQUIA
(Resignada). Suefio llaman los hombres a la realidad de Dios: y realidad a los suefios
de sus modorras de bestia.

Précticos son los objetos que puedan alcanzar sus miembros pesados. Aquellos que
requieren alas para llegar hasta ellos son fantasmas, son utopias. (Mirando al cielo).
(Hasta cuando? ;Hasta cuando no volvera a vivir Itimad?

Pasaje VIII

(Amina, el aya de los hijos pequenos del emir, aparece en la puerta de la estancia. Iti-
mad, al percibirla, despierta bruscamente de su abstraccion).

ROMAIQUIA
(Yendo hacia Amina). jMis hijos!... (Volviéndose al cadi y al faqui). He aqui que en mis
hijos pongo yo, en este mundo, mi creencia. ;Qué es de ellos, Amina?

AMINA
Te echan de menos y piden verte.
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ROMAIQUIA
;Qué hacen?

AMINA
Sefiora: Tu hija Xelima calma a los mds pequenos. Parece, entre ellos, una tierna ma-
drecita.

Lloraban, hace unas horas, por ir a jugar, como de costumbre, a la Pradera de Plata,
extrafidndose, como en los dias anteriores, de que no se les llevase a aquel lugar.

Zahira preguntaba: —;Por qué tantos dias sin ir a la Pradera?Y Xelima contesté: —No
puede ser: Hoy tenemos que estar aqui y acompafiar a madre. Ademds, en la Pradera
hay soldados. Es la guerra.

Y dijo, entonces, Abderramdn, pasandose los pufos por los ojos, para enjugar las la-
grimas: —;Y qué es la guerra?

En esto una inmensa bandada de estorninos apareci6 en el trozo de cielo que se des-
cubre desde la puertecilla de la terraza. Un aguilucho los perseguia y lleg a acome-
terles. Los pdjaros se replegaron, primero, en una apretada nube obscura. Después la
banda se estiraba o retorcia en el aire, como una alada serpiente. El aguilucho se vio
precisado a detener el vuelo ante los torbellinos de aire que los pajaros fraguaban con
la fuerza de sus concentraciones.

—Esa es la guerra —dijo Xelima, sefialando al cielo—. Un péjaro grande que quiere
comerse a los chicos. Solo que en la guetra, en vez de ser pajaros, son hombres.

Pero Abderraman replicd: —; Y cudl es el pajaro grande que quiere comerse a los hom-
bres?

Entonces Xelima, vencida por Abderramén, contest6 asi: —Es verdad, hermanito. Los
hombres debieran unirse todos para combatir solo los péjaros extraiios: porque los paja-
ros iguales, juegan a ver quién vuela mas, pero no se matan unos a otros. jSolo hacen la
guerra a los pajaros distintos!

Zahira seguia preguntando por ti, y la més pequefia, Ommalisan, lloraba, sin consuelo,
en los brazos de Zoraida. Entonces, Abderraman quedé un instante pensativo, y rom-
pi6 a llorar también: —jMadre no viene —decia—, porque se la ha comido un pajaro
grande!
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ROMAIQUIA
iMis hijos! Amina. Béjalos al Patio, en donde acostumbran a jugar, y avisame, ensegui-
da, para ir a unirme con ellos.

Cadi, faqui: Me acusabais, hace unos instantes, de no creer en la Eternidad y en el
Paraiso de los fieles. He aqui que esa mujer os contest6, por mi, al invocar a mis
hijos. He aqui que estas damas que me escuchan y que los guerreros que siguen
al rey, espiritus idénticos al de Motamid y Romaiquia, os contestan por esta reina,
destronada ya.

EL CADI
No te entendemos, sefiora.

ROMAIQUIA
Hermanas (a las senoras de la Corte):

Convirtamos el dolor en goce, al transformar nuestro dolor, durante estas horas amar-
gas, en bella esperanza de un eternal Paraiso.

EL FAQUI
(Desesperado). ¢ Te burlas atin, maldita?

(Las damas de la Corte protestan ante el insulto extemporaneo).

HABIBAH
iTodavia eres la reina, sefiora! jAtn existen en Palacio soldados que acudan a tu voz!

OTRA DAMA
(Aproximandose al dintel de la puerta y a grandes voces).

iSoldados: la reina os llama!

MYRIAM
(Abandonando su natural dulzura y mirando indignada al faqui).

iMalvado! ;Te atreves a insultar a la reina? jCamplase, sefiora, y cimplase pronto, la
sentencia del emir!
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Pasaje IX
(Aparecen varios soldados de la guardia en la puerta del Salén).

EL JEFE
(De los soldados, inclinandose). Dispuestos nos hallamos, sefiora.

LA REINA
No es ya nada. Podéis retiraros. (Los soldados se van. Al faqui y al cadi, con dulzura).

¢Por qué me insultas, faqui, antes de escuchar mi pensamiento? Te dije que a la invo-
cacién de mis hijos, y de estas damas y de aquellos guerreros, espiritus idénticos a los
de Motamid e Itimad, responde mi creencia en un eternal Paraiso. Te dije que el dolor
de morir puede transformarse durante las horas amargas, en el adelanto del goce de
vivir, por siempre, en ese Paraiso Eternal, ;no me tachabas de descreida en la Eternidad
y en el Paraiso?

EL CADI
Perdona al faqui, Itimad. Su religioso celo le llev6 mads lejos de su deseo de respetarte...

EL FAQUI
iNo te entiendo, oh mujer, si de otro modo no expones tu creencia...!

ROMAIQUIA
(A sus damas, con ingenuidad y alegria, inefables).

Alegrémonos hermanas. La Eternidad es nuestra... (Pausa, después de la cual, rie).
¢Veis? (Al cadi'y al faqui). ; Veis? Son muy dulces estas horas, muy dulces: ya no vivire-
mos en Sevilla... sino en el Paraiso... Este dia... Es un dia eternal y radioso... Reinan
por siempre, Motamid e Itimad... jYusuf! Los cadies y faquies... {Pobres animales in-
feriores! Vosotras lo sabéis... Siempre me encantaron los pobres animales... Cuando
alguno me picaba o mordia, yo protestaba contra quienes querian castigarles... ;Qué
saben ellos? Son nuestros hermanos, que dicen inferiores. Hijos de la vida: son nuestra
propia vida, a quien debemos querer como tutores piadosos. Perdonadlos. Curemos
la herida que el animal nos cause con el balsamo infalible, con la alegria infinita de
nuestra dulce piedad...

EL FAQUI
iEsta loca!

169




170

MOTAMID, ULTIMO REY DE SEVILLA

ROMAIQUIA
(Apercibiéndose). Escucha, doctor. He aqui mi desvario sobre la Eternidad. Td has
venido a decirme: Descreida, ;qué Religién es esa tuya, que no cree en la Eterni-
dad? Tienes Dios, templos; altares, profetas, santos; pero Eternidad... jEso no! Ese
afan de vivir, solo nosotros podremos satisfacerlo. Escuchad, doctores del Islam.
Creed, como cree Romaiquia, y como Romaiquia vendréis a gozar, y serd salva
nuestra vida.

(La reina se sienta entre sus damas en el centro del cojin lateral, al borde de la ba-
laustrada del fondo. Se dirige a los demas en actitud complaciente y mimosa, como
si fuese a narrar un cuento a sus hijos).

Cuentan que, en cierta ocasion, llegé un derviche predicando Alkordn a cierta tribu
pacifica que moraba un oasis feliz, en el desierto.Y cuentan que el jeque de la tribu,
al derviche, hubo de preguntar irénico: —Dime, sacerdote; si la Religién existe para
la Eternidad, ;en qué Eternidad creen los muslimes? ;Cémo se premia eternamente
a los buenos y se castiga eternamente a los malos?

Y el derviche habld, entonces, al jeque salvaje, de otra vida de ultratumba, adonde el
individuo humano, después de muerto, va a gozar o a sufrir por una eternidad, en el
Paraiso, morada de Alah, o en el Infierno, morada de Satan.

El jeque refa piadosamente escuchando el cuento, como rie un anciano ante los sue-
flos de un nifto. —Ven conmigo —dijo al derviche.Y le condujo a un jardin. —Mira
—afiadi6é entonces—, la leccién de Eternidad que nos ofrece Naturaleza.Y toman-
do entre sus dedos un grano de trigo, asi empez6 el salvaje a hablar de Eternidad.
—¢Ves, derviche, este grano? Se siembra. A poco de él queda la cascara, la escoria, la
envoltura; esto es, el cadaver. ; Pero se puede decir, por esto, que el grano murié? No.
Mira cémo su vida apunta renovada en el germen, como asciende dotada de nuevas
energias por el tallo, y cémo viene a florecer y a multiplicarse en los granos de la es-
piga. ;Qué son los granos de espiga sino el mismo grano que se sembré, renovado,
multiplicado en su propio vivir, que viene a aumentar, de este modo, sus garantias
contra la Muerte? Y observards —continué el jeque— que los labradores, para sus
siembras, escogen siempre las semillas sanas. Estas son las fuertes, las robustas, es
decir, las semillas buenas, porque estas semillas son tnicamente las que se multi-
plican en cosechas abundosas. Las semillas podridas, esto es, las malas, esas no se
eternizan multiplicindose en la cosecha futura. He aqui, pues, lo que sucedera con
los hombres buenos y malos. Los hombres se eternizaran solo por la espiga de sus
hijos, que son su misma vida florecida y multiplicada. Los hombres buenos, fuertes,
robustos, como las semillas buenas, se multiplicardn en cosechas abundosas. Los ra-
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quiticos y malos no se perpetuaran por esta espiga. Sillegan a engendrar, son granos
raquiticos, que se extinguiran al fin. Los hijos se avergiienzan de la vida mala de sus
padres. Arrojaran de si la vida mala de aquellos antepasados que les avergiienza, y
acogeran y fortaleceran la buena, de aquellos antepasados que vengan a enorgulle-
cerles. Asi, solo estos antepasados buenos, sobreviviran. Es por esto la negacién, la
muerte eterna, el castigo de la Barbarie y de la Maldad, y la afirmacién, el eterno vivir,
renovado y triunfante, el premio inmortal de la Belleza y del Bien, de la Fortaleza y
del Heroismo...

He aqui cémo habl6 el salvaje.

Hermanas: Motamid y Romaiquia, mitades de un solo Ser, fundidos por las nupcias,
en una vida Unica, fueron el grano que sembré el Amor. De ambos quedara la envol-
tura inerte: la escoria, el cadaver. Pero he aqui que nuestra vida no moriré, reproduci-
da en renovacion, florecida y multiplicada por esta espiga de nuestros hijos, quienes
de nuestra obra embellecedora de la vida se enorgulleceran...

iNuestros hijos! No son solo esos nifios que lloran por su madre... Son también es-
tas damas: son también la corte de los hombres magnificos, en cuyo espiritu engen-
draron y modelaron su propio espiritu, su propia vida, Motamid e Itimad. jHe aqui
la espiga gloriosa de nuestros hijos espirituales! Si estos creen, y piensan, y sienten,
y gozan, y penan, y aspiran el vivir y por el vivir como nosotros, ;no vendran a ser
reproducciones nuestras? ;Y qué nos puede importar la muerte, si en ellos nuestra
vida perdurara?

Ya veis, juez y sacerdote, por qué Romaiquia, en su tltimo dia, no llora, y, contenta,
rie.

Mi venganza ha triunfado de la barbarie que morira. ;Cudl es mi venganza? jMul-
tiplicar mi luz entre las sombras! La belleza entre la monstruosidad: el bien de mis
obras entre el mal enemigo. Por esto, rio. La muerte me ha vencido, en mi... jPero,
ay, de la muerte combatida por mi con la eternidad de mis hijos, del espiritu y de la
carne! (Profética).

... Y llegara un dfa en que nuestros hijos del Andalus se avergonzaran de la groseria
barbara de sus antepasados morabitos y se enorgulleceran de la delicadeza y poten-
cia espiritual de Romaiquia y de Motamid.Y diran, ellos, entonces: «Neguemos en
nuestra propia vida, la vida de los morabitos: consagremos, en nuestra propia vida,
el reinado eterno de Motamid e Itimad...». Decid, doctores del Islam: ;Tenia razén
para reirme ante esta decepcion de la muerte, representada por vosotros?
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Pasaje X

AMINA
(Entrando). Sefora: tus hijos te esperan.

ROMAIQUIA
(Levantandose, sonriente). Vamos, hermanas. Adiés, doctores de la Ley.

La estirpe excelsa de los reyes de Sevilla se continuara por los hijos de Itimad, en el
destierro. Ellos seran los reyes y no el rey de Marruecos, aunque el rey de Marruecos
en esclavos los convierta...

No matéis a los hijos de Motamid. Como aquel rey que quiso matar al nifio-rey, para
suprimir competidor, nada adelantaréis matando a estos nifios. El nifio rey escapard,
siempre. Cada nino es una esperanza de rey. El nifio rey, serd mi nino. El espiritu de
mis hijos conduce al rey, y es la flecha, atin no truncada de la santa fatalidad que os
vendrd a negar alglin dia. En él, alentara fuerte e incontrastable el espiritu de Itimad,
la esclava, proclamada reina, por Motamid, rey de Sevilla.

(Salen Romaiquia y las demas mujeres. El salon cada vez mas obscurecido, va siendo
dominado por las sombras de la noche).

Pasaje XI

EL CADI
(Con estupor). Faqui: jamas hablé con Itimad. No la comprendo, pero esa mujer era
un gran peligro.

EL FAQUI
Estd loca... Su reinado ha concluido, para siempre... (Temeroso). Pero no debemos
permanecer aqui mds tiempo. Si el rey volviera...

EL CADI
Nos haria matar.

EL FAQUI
(En voz baja). Salgamos y sigamos concitando al pueblo para que la ciudadela no re-
sista... (Compungido). Ahorremos sangre preciosa de muslimes inocentes. Abu Bark
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y Yusuf nos lo pagaran.Y Alah nos premiard por su mano... (Amenaza los muros con
los pufios cerrados). jCasa de profanacion!

EL CAD1

Espera, sacerdote. Nosotros purificaremos estos muros, asilo hasta ahora, de la impiedad. El
palacio serd nuestro. Los libros, en los cuales se acumul el error, serdn quemados en gran-
des piras. Las estatuas serdn calcinadas por el fuego, y después serdn las pinturas de esce-
nas nefandas. Los fil6sofos interpretardn Alkordn con la censura de los imanes y escribirdn
luminosos tratados de derecho, y los poetas dedicardn sus versos al Profeta de los creyentes
y a sus representantes en la Tierra... Las Bibliotecas se compondran de historias eruditas,
que escribirdn rebuscadores de nuestra tradiciéon y comentadores admirados del texto legal.
Nos respetaran supersticiosamente. jFaqui! jPero cumplamos ahora las érdenes del califa!

EL FAQUI

jAlah acreciente sus triunfos y prosperidades! (Salen cautelosamente, mirando prime-
ro desde la puerta hacia el corredor. La sala queda un instante solitaria y en tinieblas).

Pasaje XI1

(ElYaili aparece, a poco, vestido de guerrero. Investiga la estancia, y al descubrirla vacia,
grita, yendo hacia el dintel).

EL YAIL1
iHola, traed luces!

(El poeta se recuesta sobre un angulo del salén en actitud meditabunda y sombria).

Pasaje X111

(Llegan dos soldados, trayendo candelabros con bujias encendidas, de multiples colo-
res, las cuales vienen a colocar sobre el marmol de la balaustrada divisoria del salon).

EL YAILI1
(A uno de los soldados).

(En donde estan la reina y sus damas?
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UN SOLDADO
La sefora y sus doncellas cuidan ahora de los hijos del emir.
EL YAILI
Ve y di a Habibah que Abd-El-Yaili la saluda y que la ruega venga a escucharle unos

momentos.

(Salen los soldados).

Pasaje X1V

(ElYaili queda en la misma actitud pensativa que adoptara durante el pasaje anterior.
A poco, entra en la estancia la bella Habibah).

HABIBAH
(Entrando). jSalud, Abd-El-Yaili! (Sin disimular su alegria).

No diras, poeta, que soy desatenta contigo. Enseguida me apresuré a acudir a tu lla-
mamiento...

EL YAILI1
(Levantandose). jHabibah!

(ElYaili mira apasionadamente y con firmeza a Habibah. Esta dobla el hermoso cuello,
inclinando la cabeza).

Habibah: Esperaba, como siempre, por saludo tuyo, una chanza.

HABIBAH
(Algo confundida, y sin levantar los ojos).

Es que td... jme pareces otro, Abd-El-Yaili!
EL YAIL1

(Aproximandose a la doncella). ;Acaso porque después de varios dias en que no nos
hemos visto, me presento ante ti vestido con traje de guerrero?
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HABIBAH
(Atreviéndose a mirarle).Ya sé, ElYaili, que has rimado, durante estos dias, tus mejores
versos heroicos. ..

EL YAILL
(Con tristeza). ¢ Te satisfizo mi comportamiento, bella Habibah...?

(La doncella no responde, impresionada por el acento de su interlocutor. Durante
unos momentos, ella piensa que tal vez ElYaili ha querido dirigirle un triste reproche
por el menosprecio de sus burlas de antafo).

HABIBAH
(Después de un silencio). jEl Yaili!

EL YAILI
Pasaron ya los tiempos de las burlas felices...

Ya no hago reir a nadie, Habibah... El brazo de El Yaili, silencioso, se mueve durante
estos dfas, tanto como antafio se movié su lengua. La corte se pregunta asombrada:
¢Pero es posible que sea este ElYaili el charlatdn que tanto nos divertia? jQuién hu-
biera pensado que su apariencia sencilla e ingenua fuese el vestido de tanta seriedad!

HABIBAH
(Como si se defendiera de una acusacion). Yo no me paré jamas a investigar si tu eras
serio... Pero no sé cémo yo he presentido siempre tu seriedad. ;Quieres que te sea
franca, ElYaili? (Dejandose arrebatar por la ingenua efusion de su arrepentimiento, y
con mucha animacion). ;Quieres que te sea franca? Cuando se refan de ti, yo sentia
sorda rabia contra ti, porque hacias reir a los demads, y para vengarme de ti... yo te
hube de burlar con més safia que otro alguno.

EL YAILL
(Agradecido). jHe hecho refr!... Es cierto. Los necios se rien de aquel que, sin ser suyo,
a los demds se derrocha, en ingenuas efusiones. (El Yaili rie). Por primera vez, durante
mi vida, heme recogido en mi y no me he derrochado a los demaés, sin ser antes mio.

Atiende, Habibah. Cuando por las noches quedaba a solas, conmigo mismo, y pensaba
en las risas y en los desvios o menosprecios que provocaba en la Corte, a causa del
desate de mi lengua, yo me decia, de vez en cuando, con indignacién: ;Por qué se han
de reir de mj, charlatan, siendo yo mas discreto que ellos, silenciosos?
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Ellos aparentaban recogerse en si, como si, dentro de si, tuvieran otra cosa que el vacio.
Ya, este fingimiento, es verdadera discrecién. Yo, ocupado en liberar el torrente de mis
palabras, no pensaba en concentrar y ordenar las esencias que existian en mi. Algunas
veces, en la soledad, llegué a idear que si existiera un candado invisible, El Yaili lo hu-
biera comprado para sellar su boca.

Otras veces hacia propédsito de enmienda. Pero mi fortaleza y buenos propositos, du-
rante la soledad, diluianse en la efusién de la compafifa. Entonces, mi voluntad ni aun
siquiera pretendia venir a ser el freno de mi lengua desenfrenada. Hasta llegué a poner
mi goce en estos juicios de los demas: «jPobre El Yaili! jEs demasiado bueno! Fiel al
sefior como un perro; sensible para todo y para todos, como las cuerdas de una guita-
rra en constante tensiéon. Su pecho es la caja de sonoridad de la guitarra... {Cémo nos
hace refr!». jPerdén, generosa Habibah! He sido conscientemente un bufén, tal como
esos enanos ridiculos, o tal como esos hombres grotescos, que usan para reir los reyes
y los sefiores cristianos.

HABIBAH
(Con astucia). {Y ha sido necesario que las desgracias tremendas del Reino sobreven-
gan, para que, impresionado por la conmocién, ElYaili vuelva a meterse en sf mismo!

EL YAILI
No es la muerte cercana, Habibah. Eres ti quien me ha metido en mi. Mi seriedad
quizas no existiera, a pesar de la tremenda conmocién, si Habibah no viviese...

HABIBAH
Explicate, El Yaili.

EL YAILI
Habibah, quiero pedirte un favor. Para esto te hice venir. Desde que fue inminente el
peligro de la entrada de los bérbaros en la ciudad, nacié la necesidad que me metié
en mi; y me sugiri6 la idea de pedirte este favor, para librarme de un gran tormento.

HABIBAH
No puedo penetrar tus enigmas. ..

EL YAILI
Y a medida que la hora fatal se acerca, el acicate de mi necesidad es mas intenso: mas
terrible mi martirio, y mas poderosa la idea de pedirte este favor... No te reiras, ;ver-
dad, Habibah? ;No te parecerd ridiculo este tltimo favor, que pide de ti tu amigo El
Yaili, quien tanto te hizo reir, ahora serio y moribundo?
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Ya ves, Habibah. Todo esta perdido. Inttiles han sido nuestros esfuerzos, de hace unos
instantes, para contener a los barbaros. Hemos perdido algunas calles de las que cir-
cundan la ciudadela. No hay otra salida para la esperanza que la de morir con bella
muerte... Hasta el populacho que habita en las calles dominadas todavia por nosotros,
nos es claramente hostil y pide la rendiciéon del castillo para evitar el saqueo de los
soldados de Yusuf que amenazan asaltar el barrio del Alkazar... La hora terrible se
acerca... y sintiéndola ya, no he podido resistir: he abandonado mi puesto y he venido
a verte y a rogarte...

HABIBAH
(Conmovida). jOh, ElYaili! ;Y qué deseas td de mi?

EL YAILI
(Después de un corto silencio). He sentido siempre que una esencia poderosa presidia
y alumbraba, como una estrella, todo mi vivir.

Esa esencia... es mi amor por ti, Habibah.

Amor humilde, que fue en su cuna saludado por tus burlas y tus risas de desprecio. Amor
humilde que ha convertido en amor sombrio y feroz, la barbara amenaza que nos cer-
ca... He aqui la causa principal que meti6 en mi, a mi propia alma silenciosa... Porque,
atiende lo primero que vine a imaginar: jCaera Habibah, esclava de los barbaros... y...

HABIBAH
(Espantada ante la profecia). iNo, no!...

EL YAILI
(Concluyendo sombrio). ... Y al harén repugnante ira a parar, de algiin barbaro sefior!

HABIBAH
(Llorando de humillacion, y con energia). {No, El Yaili, no!

EL YAILI

Habibah, te amo como te amaria un dios... Yo te conjuro para que por ningtin hombre
te dejes profanar... Ya ves si mi amor es divino, si te amo como un dios a una deidad,
que no vengo a pedirte en estos supremos instantes el consuelo de una leve caricia, ni
la promesa de una imposible esperanza. Solo vengo a... exigirte (con tono enérgico), a
exigirte, si, puesto que como a deidad te amo, la seguridad de un divino juramento...
Y, es... que yo he jurado defender al emir hasta la muerte...Y quiero que tG me jures
que si muero sin poder matarte yo, te mataras tt, Habibah, antes de caer cautiva...

177




178

MOTAMID, ULTIMO REY DE SEVILLA

(Estas tltimas palabras las ha pronunciado ElYaili con tono reconcentrado y salvaje. El sem-
blante de Habibah ha ido ilumindndose con un goce anhelado, mientras escucha las reve-
laciones de ElYaili. Por dltimo, una sonrisa en sus labios, es el amor que florece ante aquella
enérgica revelacion del amor, o lo que es lo mismo, del hombre, que bajo la apariencia de
ElYaili, presentia. Ella amaba a ElYaili que adivinaba su instinto; en el poeta ligero, ingenuo
locuaz. Su amor era un presentimiento.Y su amor se vengaba del disfraz grotesco que en-
volviera a ElYaili, persiguiéndole con sus risas de desprecio y burlas alegres e implacables).

HABIBAH
iTe lo juro, El Yaili! (Con cierta voluptuosidad y recalcando las palabras).

EL YAILI
(Con suprema alegria y disponiéndose a salir).

Con esa promesa, divina Habibah, parto hacia la muerte... No hay caricia para mi
amor, como la caricia de tu juramento... Me esperan... Mejor dicho, me espera...

(ElYaili va a doblar el dintel de la puerta).

HABIBAH
(Extendiendo sus brazos hacia El Yaili).

¢Quién? (Musitando esta interrogacion con cierto anhelo y terror). ;La muerte?

EL YAILI
(Precipitandose hacia Habibah, tomdndole las manos y besandolas con reverencia).

O la gloria. Es lo mismo. Mi vida es ahora amor divino por Habibah... fidelidad al
espiritu inmortal del rey; valor de sacrificio. Ya ves ti, Habibah. Fécil seria a El Yaili
conservar la vida. Un poema servil a Abu Bark, y ElYaili y Habibah gozarian de su amor
presente. Pero al transcurrir de los dias languidecerian, moririan por siempre nuestras
vidas y nuestros amores: apagado su perfume heroico.

Exprimamos la flor, convirtiendo su vida en perfume. {De todos modos, la flor habra
de morir...!

Solo su perfume no morird nunca, amorosamente recogido por los senos del espacio.

iTu juramento, Habibah! Cumple tu juramento y, en el jardin de los amores futuros,
con el mio, se encontrara fundido tu amor, como matices divinos de una flor eterna.
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(ElYaili vuelve a besar las manos de Habibah y torna hacia la puerta, con resolucién.
Habibah queda con los brazos extendidos, y sus ojos brillan en ansias de amor y de
muerte).

Pasaje XV

(El rey, Zohair, Halcén y el cortejo de guerreros que acompafia al monarca).

MOTAMID
;Como, ElYaili? ;Ta en Palacio?

EL YAIL1
(Retrocediendo).Vine a hablar con Habibah...

MOTAMID
(A Habibah). ;Algtn juramento de amor?

EL YAILI1
(Mientras Habibah baja confundida y ruborizada la cabeza).

Un juramento de muerte, sefior.

MOTAMID
Siendo tuyo y de Habibah, no puede ser, El Yaili, juramento de muerte, sino de vida.

iFelices los que mueren aspirando sobre la muerte la eternidad del amor. Son gloriosos
los ultimos instantes de aquellos que, al morir, ven cumplida su esperanza de amor
terreno, en la esperanza de un amor inmortal!

(El rey guarda un silencio de emocién durante unos instantes).

¢Ylareina? (A Habibah).

HABIBAH
Esta en el patio con sus hijos.
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MOTAMID
Acompafiala, dulce Habibah.Yo sé que mejor que nadie la podras consolar ta. (Habi-
bah se dispone a salir).

EL YAILI
Si me das permiso, sefior, yo volveré a ocupar mi sitio en el puesto que me designaste.

MOTAMID
1d los dos.

(Extendiendo el brazo hacia la puerta. Habibah sale de la camara, y en pos de ella, El
Yaili, haciendo ambos al emir una reverencia).

Pasaje XVI

MOTAMID
(Con voz lugubre). Por fin se unieron Habibah y ElYaili...

(Pausa. Durante un instante los guerreros guardan un silencio respetuoso. El rey pare-
ce meditar sobre las ingenuas alegrias pretéritas disfrutadas por su Corte).

Los barbaros han dejado de atacar...
Encerrados nos tienen, en el castillo.
Apretado y estrechado el cerco, tal vez esperan rendirnos por hambre...

El populacho teme al hambre y al saqueo. Esos abyectos se arrastraban a mi paso por
las calles, clamando, desesperadamente, rendicién.

(El rey empieza a pasear lentamente por la cdmara, entre el mirar triste de los guerre-
ros callados. De repente se detiene frente al Halcén).

Halcén: Aytidame a despojarme de estos hierros. (Sefialando su armadura. El Halcon
obedece, sin replicar).
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(Se oye, adviniendo del exterior, un confuso griterio que, cada vez mas, aumenta, hasta
llegarse a percibir distintamente estas voces).

UNA VOZ
iSalva nuestros bienes, Abul Kasim!

OTRA VOZ
iSalva nuestras vidas, Abul Kasim!

OTRA VOZ

Emir, no hay esperanza. jRindete a Abu Bark!

(A cada una de estas voces, siguen ruidosos clamores de aprobacién. Los guerreros
escuchan las voces con indiferencia. El Halcén concluye de desarmar a Motamid).

MOTAMID
Ya estdn ahi esas repugnantes plafideras... jEl populacho! jLa muchedumbre!

iSon los incapaces de soltar bocado de pan, por absorber Belleza y besar la Gloria!

iMaldito emir, que nos sacaba nuestro dinero para convertir Sevilla en espléndido ni-
dal de los partos del espiritu! Yusuf abolira los tributos. jPues, viva Yusuf! jAsi dicen los
mercaderes miserables, que acumulan dinar sobre dinar, como albafil que pasara la
vida arrimando montones de piedra para no construir edificio alguno! jA latigazos hay
que sacarles el dinero, para las creaciones santas! jAsi, los mendigos que les siguen:
aquellos que al dolor de la iniciativa del esfuerzo creador, prefieren la humillaciéon de
vivir con las migajas que en la mesa de los ricos sobran!

(El rumor exterior vuelve a alzarse en clamoreo inusitado e imperioso).

UNA VOZ
Rindete, Abul Kasim.

OTRA VOZ
jAsesino!

(Ambas voces son coreadas, ruidosamente, por las del populacho).

ZOHAIR
iMalvados!
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MOTAMID
jAsesino! Porque quisiera veros suicidas heroicos. Un heroico suicidio, por siempre
conservara una vida... Porque no quiero jbarbaros! que para siempre murais en el
lento y humillante suicidio que desarrolla una vida miserable...

Escuchadlos, sefiores. Son los que imploraban hace poco, a mi paso por las calles...
Son los que, cuando no lloran, tiranizan...

Hienas, vestidas con pieles de cordero, sombrios rapaces, que ansian las tinieblas para
acometerse los unos a los otros, con las fauces ensangrentadas.

Solo domandolos, como a bestias cretinas, se puede llegar a sugerirles corta inspira-
cién y hébitos humanos. {Esclavos! Unicamente el ltigo del capataz o el aguijén de
la necesidad podra conducirles a la alta creacién... Asi fueron conducidos a la cons-
truccion de las piramides, que elevan sobre el desierto sus agujas obscuras, como un
anhelo confuso del misterio azul.

(Vuelve a alzarse mas intenso el rumor).
iCoémo grita ese rebafio temeroso!

iHalcén, hijo; sal y despeja la Plaza, para que la humillante mendicacién no atormente
nuestros oidos!

iAcuchilla y mata, sin piedad: véngate, Halcén!

¢Ves al cadiy el faqui que escaparon a tu alfanje justiciero? Son unas de tantas cabezas
como la hidra tiene: jLa hidra esta ahi, en la plaza de mi Alkdzar, profanado por voces
de imploracion! Ellos, los que componen la hidra, el populacho, son los que por temor
a su reciproca fiereza, fraguaron la necesidad de la ley, y de Alkordn, y de la horca, y del
cadi. jSon ellos los que hicieron al cadi: a aquel cadi que condend a la ruina a tu padre
moribundo y disgregé la pollada de tus hermanos, condenados al azar!

iMatalos, Halcén, matalos; que el hombre en ellos, no vive; que en este transito mons-
truoso, que ellos representan, es la Bestia quien rige la inteligencia del hombre, y es,
por esto, el animal humano, menos que hombre, menos que bestia, cantidad negativa
de hombre y de bestia!
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HALCON
Al momento veras como acallo sus aullidos. ..

(Sale el Halcon, desnudando el alfanje).

Pasaje XVII

UNA VOZ
iAbu Bark, nos matara!

VARIAS VOCES
(Con ira). jAbul Kasim, asesino!

OTRAS VOCES
(Implorantes). {Piedad! jPiedad! jRindete, Motamid!

MOTAMID
iRendicién! jRendicién! Si vosotros queréis rendiros, es porque nada tenéis que ren-
dir! Carecéis de dignidad: carecéis de vida. |Y queréis salvar con la rendicién, la vida...!
(El rey inclina silencioso la cabeza sobre el pecho. En el exterior se oyen, a poco, los
alaridos del populacho expulsado de la Plaza por el Halcon. Mezclados con sus implo-
raciones llegan a la Sala los gritos de los soldados que aclaman a Motamid).

LA VOZ DEL HALCON
iFuera la canalla! Matadlos a todos. ;Viva Motamid! (Varios gritos de soldados corean
al Halcon).

OTRA VOZ
(Implorante). Estamos acorralados. jHalcén, por Alah, déjanos libre la puerta de la
Plaza!

OTRA VOZ
iHalcén, por piedad, déjanos huir!

ZOHAIR
El Halcén ha ocupado la puerta de la plaza y ha encerrado a la muchedumbre, sin
duda.
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VARIAS VOCES
Halcén, Halcén. {Nuestra vida! jNuestros hijos...!

UN CABALLERO DE LA SALA
Vayamos a ver la hecatombe. (Muchos guerreros van hacia la ventana del segundo
compartimiento).

OTRA VOZ
(Desde fuera). Motamid, salva a tus vasallos de las iras de tu Halcén!

OTRAS VOCES
iPerdén! jPerdén! jViva el emir!

LA VOZ DEL HALC()N
Todos. Todos vais a morir...

UN CABALLERO DE LA SALA
iVa a degollar a la muchedumbre!

MOTAMID
(Volviendo de su abstraccion). jLa vida! jLos hijos! jMis vasallos! jHuir...!

Vida vasalla de mi vida... jPobre vida mia, en mis vasallos, humillada por la Bestia,
hasta la servidumbre! ;Y he de ejecutar a mi propia vida en ellos prisionera, por des-
truir la Bestia que en ellos mantiene su prisiéon? ;Salvaré ya mi reinado, aunque en
ellos haga perecer mi vida?

OTRAS VOCES
(De fuera). jPiedad! jPiedad!

MOTAMID
Sin piedad no existirfa Dios en el Hombre...

He aqui en esos gritos de piedad, una vibracién que me llega al alma... Es la vibracién
de mi propia vida, que implora con el alarido de la bestia asustada.

Y, bien, mi reino estd ya destruido... jQue huya la bestia, aunque arrastre por ellos mi
vida en servidumbre!

iQue huya la bestia: que se salve la bestia que en ellos aprisiona mi vida!
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Caballeros: No es precisa esa hecatombe. No se salvara mi reinado. Es la fatalidad de la
Noche que se acerca. Si destruyo a esas bestias, no vendré por esto a parar el Sol, para
siempre en su zenit.Y al matar las bestias, apagaré el rincén de Sol: la vida mia que
en el fondo de sus antros animales se esconde timida, debilitada, lacerada, doliente...

Concluy6 mi reinado... jRespeto a mi vida en los demds. Prisionera, ahora, es arrastra-
da... Vencedora, mafiana, volverd, volverd triunfante... Llegard el dia en que volverd y
vendrd con nosotros a parar el Sol, para que la noche, en luz se desvanezca, para siempre.
Zohair: Sal inmediatamente; ordena al Halcén que deje la puerta de la Plaza libre, para
que mis vasallos atemorizados huyan...! (Zohair sale a cumplir precipitadamente las

o6rdenes del rey).

(Al salon llegan los alaridos de la muchedumbre acorralada por los soldados del Hal-
con).

Pasaje XV1I1

MUCHAS VOCES
iGracia, Halcén, gracial

OTRAS
iMalvados! jAsesinos!

OTRAS
iPiedad! jPiedad!

CABALLERO I.°
(De los asomados por el vacio del segundo compartimiento del salon, hacia la Plaza).

El Halcén hace en el pueblo tremenda carniceria.

(Todos los caballeros acompanantes de Motamid van al segundo término de la estan-
cia, junto a los asomados al vacio).

CABALLERO 2.°
Ved aquellos, cémo se arrodillan implorantes.
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CABALLERO 3.°
El alfanje del Halcén despide chispas de sangre, a la luz de las antorchas.

CABALLERO 4.°
Ya llega Zohair, e intima al Halcén.

(El rey ha permanecido durante este parlamento mudo y sombrio. Los alaridos de la
multitud, condenada por el Halcén, van disminuyendo, hasta ser sustituidos por gritos
de agradecimiento).

CABALLERO I1.°
Ya el Halcén se mete por entre las filas, ordenando finar la matanza.

CABALLERO 2.°
Mirad cémo resisten aquellos soldados furiosos.

UNA VOZ
(Desde la Plaza). jAlah premie tu piedad, Abul Kasim!

VARIAS VOCES
(Desde la Plaza). jAlah te lo premie! jAlah te lo premie...!

CABALLERO I1.°
La muchedumbre escapa, al fin. Mirad cémo se atropellan por ganar la puerta libre de
la Plaza...

(Hasta la camara, en silencio, llega el rumor de la muchedumbre que se fuga precipi-
tadamente).

CABALLERO 2.°
El Halcén escolta a los que salen y desampara, tras de ellos, la plaza del Palacio.

CABALLERO 3.°
Seguramente, pretenderd lanzarlos de las calles nuestras y empujarlos hacia los barrios
ocupados por los moravides.

CABALLERO I1.°
(Después de un instante de silencio). Algo grave debe ocurrir. El Halcén, seguido
de sus soldados, vuelve a entrar huyendo en la Plaza. Viene gesticulando como un
loco...
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LA VOZ DEL HALCON
(Entre el rumor de gritos y de juramentos, se oye resonar con acento estentéreo).

iTraicion, traicion: Cerrad las puertas del Alkazar!
(A este grito, siguen otros mas confusos).

UNA VOZ LEJANA
iSevilla, por el califa Yusuf!

CABALLERO I1.°
El Halcén cierra las puertas de la plaza... ;Qué podra ser esto?

CABALLERO 2.°
(Volviendo con otros varios al primer compartimiento, en donde, rigidizado y mudo
sobre el muro frontal a la puerta del salén, se encuentra el rey Motamid).

¢ Oyes, sefior?

Pasaje XIX

ZOHAIR
(Apareciendo apresurado en la puerta de la camara).

iSefior, sefior! Un escuadrén moravide ha forzado, sin duda, los puestos que guardan
este Arrabal...

HALCON
(Surgiendo, también precipitado, detras de Zohair, que avanza hasta el centro de la
estancia).

Los barbaros se encuentran tras los muros de Palacio. Empujaba yo al populacho por
las calles préximas, cuando percibi al enemigo, que se acercaba cautelosamente. Por un
milagro, no hemos caido en su poder...
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MOTAMID
(Requiriendo su espada, Ginica arma cefiida a su tinica).

Del mismo modo que td, Halcén, empujaste al populacho, vayamos, Zohair, con tus
soldados a rechazar al enemigo.

Seguramente, ha burlado la vigilancia de alguno de los puestos guardadores de las
calles nuestras, rompiendo sigiloso la linea de nuestros soldados. De no haber sido asi,
todo el ejército de Abu Bark lo tendriamos ahora, ante nuestras puertas, y algtin aviso
hubiéramos tenido del combate...

Adelante, sefiores. {Vamos a morir, castigando su osadia! (El rey adelanta hacia la puerta).

HALCON
Sefor: vas desarmado. Permite que vuelva a vestirte las piezas de tu traje de guerrero.

MOTAMID
Halcén: quiero volar ligero hacia la muerte. Con esta ttinica sencilla, me podran herir mejor.

(Motamid se precipita hacia el corredor, seguido de su escolta).

Pasaje XX

(Romaiquia, Myriam, Habibah, Amina y las demds damas de la reina, conduciendo a
los cuatro hijos pequenos del rey, sorprenden a este, en el instante de salir. Un tropel
de criados entran detras en el salon. Vienen acobardados y temblorosos. La reina se
abraza al cuello de su marido, que retrocede al centro de la camara).

ROMAIQUIA
iEl Palacio estd ya cercado!... jNuestros hijos, Motamid!

MOTAMID
(Conmovido). jTtimad!

ROMAIQUIA
iEn la muerte una contigo, o en el destierro! ;Vas a morir? Quiero caer junto a ti, en el
angustioso combate.
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MOTAMID
Itimad. ;Podra la desgracia abatir tu fe?

Uno fuimos en el reinado de la Belleza y del Amor. Uno somos en estos nifos (sefia-
lando a sus hijos) que a los dos fundidos nos conducen en abrazo eterno. Uno en el
espiritu de aquellos que claman amorosos: «jltimad-Motamid!». Nombres de un solo
ser por el amor fundido, con dos mitades: por la Naturaleza complementadas.

Nosotros, en uno, somos el grano que sembré el amor... Somos el grano ya en esco-
ria convertido... ;Murié nuestro reinado? Miralo, Itimad, cémo renace, conducido por
esos nifios: conducido por los espiritus que nos son fieles. Retofios del arbol caido de
Motamid y de Itimad. (El emir se desase de los brazos de Itimad, y besa, uno por uno, a
sus hijos, levantandolos entre los brazos). ;Reinareis algin dia? Os lego un espiritu leal,
modelador de tronos verdaderos en la conciencia de los pueblos reyes, que vendran...

Nuestro reino no es de este mundo, porque no es de este dia... Volverd nuestro dia...
Nuestro reinado, sera entonces de este Mundo...

(Las damas de la corte lloran oyendo hablar al rey. Los guerreros tienen inclinadas las
cabezas. El rey vuelve a abrazar a Romaiquia).

Adiés, Itimad. Nada vale este abrazo. Es fugaz, como este instante. ;Pero quién podra
desunir este eternal abrazo nuestro? Cuida, cuida de este nuestro abrazo en nuestros hijos.

(El rey sale precipitadamente de la estancia, arrancandose del cuello de su esposa como
si temiese una explosion de su emocién contenida. Los guerreros todos siguen al emir).

Pasaje XXI

(Habibah va a enlazar con sus brazos a la reina, desamparada por su marido. Los ninos
lloran. Las damas y los criados también. Itimad, parece un instante rendida, pero poco
a poco su semblante se serena, iluminado por una inefable expresion).

ITIMAD
(Desasiéndose de Habibah y sentandose sobre el cojin lateral del muro del fondo).

Acercadme a los nifios.
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(Las doncellas conducen a los hijos del emir hasta el cojin donde se sienta su madre.
Abderraman y Xelima se sientan a derecha e izquierda de Itimad. Esta sienta sobre una
de sus piernas a Ommalisan, y sobre la otra a Zahira).

iMotamid! (La reina llora un instante, abrazada a sus hijos. Después se serena, un tanto).
Cada uno habrd de besarme...

(Xelima y Abderramdn lloran, besando a su madre. Ommalisan y Zahira alzan los
brazos, ofreciéndose en caricias hacia el cuello de Itimad).

iEa, no lloremos mas! ;Por qué lloras td, Xelima? ;Y td, Abderraman? Las madrecitas
no lloran, Xelima. ;No quieres ti serlo de tus hermanos? Las madrecitas no lloran,
hasta que sus nifios se mueren... Y tq, (a Abderraman) jtd, un guerrero! T4, ;vas a
llorar? ;No sientes ganas de matar al pajaro grande, que viene a embestir esta banda
de péjaros que son los hombres? Pues, si lloras, el pdjaro grande no te temera, y se
reird de ti...

ABDERRAMAN
Padre no vendra mas.

XELIMA
Y, ati (a Romaiquia), van a llevarte.

ROMAIQUIA
iQué locura! ;No veis qué contenta estoy?

Padre se estd vistiendo ahi fuera un traje muy hermoso, un traje heroico, resplande-
ciente como el Sol. ;/ Tt no lo sabias, Abderramdn? Padre pelea, ahora, contra el pajaro
grande.

ABDERRAMAN
Yo quiero que me lleven con éL

ITIMAD
Los nifios no tienen fuerzas para luchar contra el pajaro grande. Cuando seas ti como
tu padre, entonces tendras fuerza para matarle: mas fuerza que tu padre; y td te pon-
dras entonces para pelear con él, ese traje resplandeciente que ahora padre se estd
haciendo, y que te legara en herencia.
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ABDERRAMAN
Y, cuando?... Yo quiero ir ya. Padre no volvera.

ITIMAD
Pero tonto, si tu eres tu padre. ;No quieres td ser como €1?

ZAHIRA
Madre, ;nos van a matar?

ITIMAD
(Quién va a poder, ni a querer, matarnos, Zahira?

OMMALISAN
Yo quiero ir al patio, madre.

ITIMAD
Jugaremos aqui. ;TG no ves que ahora no se puede salir? jEs de noche!

Acercaos, hermanas (a las damas de la Corte). Venid a jugar con los nifios...
(Las damas van sentandose; atraen hacia ellas a los nifios y los besan).

Fortalezcamonos, en la hora suprema, con la esperanza del mds alld. Besad el mds alld:
Esta vivo y sobre la tierra. Son mis hijos que os ofrecen sus bracitos para acariciaros.

Esforcémonos por arrebatar a la Muerte, la tinica fuente de vida, imposible de cegar: la
Esperanza. Vuestra reina quiere serlo hasta el ultimo instante, ofreciéndoos un ultimo
consuelo real...

He aqui lo real. He aqui la realidad augusta. La pureza de nuestras vidas: lo que en
ellas hubo de puro; es decir, de fuerte, de inmortal, alienta en la pureza inmaculada de

estos nifios, que son nuestras vidas en renovacion...

Adoremos, en ellos, nuestra esperanza de Eternidad rejuvenecida... Besemos en ellos
un glorioso mds all4...

El mas alla: La Pureza, la verdadera fortaleza que vencera a la muerte, es carne que
habita entre nosotros.

iBesad a estas sefioras: a los criados, también, nifios mios!
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(Los nifios besan a las damas y a los criados, que puestos en dos filas llenan el salén).

Adoremos a los ninos en la hora de la muerte... Sea nuestra esperanza inmortal, hecha
carne en un nino, nuestra tltima oracion. jFelices los creyentes que al morir son besados
por los nifos! Los besa el Paraiso. Los besa, por ellos, lo que existe hecho de Divinidad. ..

(El fragor del combate contra los africanos comienza a llegar del exterior: gritos de
guerra, alaridos de desgarramientos; redoble de atambores, estridores de hierros, agu-
dezas de clarin... Los nifios siguen, yendo de personaje a personaje de la escena, be-
sandolos a todos).

VARIAS VOCES
(Mezcladas con el anterior ruido). {Viva Motamid!

OTRAS
iSevilla, por Abu Bark!

ITIMAD
(Viendo que los circunstantes besados por los nifios, apenas si dan muestras de pavor).

Alos no creyentes, aterrarfa ese vano ruido. El chasquido dulce del beso de un nifio,
se sobrepone a todos los ruidos barbaros y convierte en miel la amargura de las almas
inquietas por el desasosiego de la muerte...

Seguid besando, hijos de Itimad y de Motamid, seguid besando a los creyentes fieles
del imperio augusto de la Belleza inmortal.

(Los nifios con los brazos alzados recorren las filas de damas y servidores. En los ojos
de todos aparecen lagrimas amorosas, emergidas de fuentes puras de religiosa emo-
cion. Itimad se ha levantado de su asiento. Sus ojos estan himedos. Una inefable
sonrisa resplandece en su boca: dirige a los nifios con los brazos extendidos, como si
ofreciera un pan celestial.

La figura de la reina, envuelta en graciosa y solemne majestad, impresiona a sus fieles
servidores. Los mas proximos a ella besan la fimbria de su tinica y los bordes de su
manto).
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Pasaje XXI1

(El ruido del exterior va alejandose. El Yaili, tambaleandose, palido, con los vestidos
desgarrados y sangrientos, y con la cabeza descubierta, entra en el saléon. Su mano
empuna una espada manchada).

EL YAILI1
(Con voz entrecortada, como si le costase gran trabajo hablar).

Sefora: Motamid, al frente de la guardia, ha lanzado a los africanos que asediaban el
Alkazar, y ha llegado a empujarlos hasta el puesto de la calle que guardaba yo. Aho-
ra, como un ledn enloquecido, los destroza y empuja hacia la ribera opuesta del Rio
Grande...

El sefior me ha ordenado, mande yo el resto de la guardia que en palacio queda, mien-
tras él puede volver...

Y... es... que... ni el emir... ni yo... (El Yaili, llevandose al pecho las manos, cae al
suelo).

HABIBAH
(Lanzandose hacia ElYaili, caido). {El Yaili!

EL YAILI
(Incorporandose y mirando a Habibah, quien lo abraza, con expresién de infinito agra-
decimiento).

iNo contdbamos... con mis heridas!... {Pero esta herida por Habibah... No es sangre;
emana balsamo divino que las endulza todas!...

HABIBAH
(Besando la frente del poeta). ;Vas a morir? (Con supremo dolor).

EL YAILI
El instante de este beso, es la gloria... La gloria es imperecedera... Yo que gozo de
ella... no puedo ya morir.
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(Casi delirante). Qué hermoso combate, entre las sombras... Eran antorchas las hojas
de los desnudos aceros... Las heridas irradiaban sangre, como soles rojos... El Sol,
nuestro padre, no ha querido ver desde el cielo la ruina tremenda de su reino amado...
El Sol, nuestro padre, se ocult6 esta tarde... Quieren apagar, en nosotros, sus hijos, las
luminarias de la Tierra... Vdmonos con nuestro padre... Va también ensangrentado, a
hundirse en la tumba del ocaso negro...

ITIMAD
(Acercandose a ElYaili e inclinandose sobre él).

Dices bien, ElYaili. El ocaso nos aguarda. Pero muere, en paz. Reapareceremos cuando
el Sol nuevo, el alba bendito, abra el arco del Oriente.

EL YAILI
(Incorporandose con energfa, alentado por una suprema vision).

¢Verdad, sefiora?... Por ello, combaten ahora tras de Motamid envueltos entre las tinie-
blas impenetrables, los borrachos de Sol... Los que se emborracharon de luz en el dia
resplandeciente... El Andalus volvera a ser nuestro...

HABIBAH
(Con cierto reproche). {El Yaili!

EL YAILI
Perdona, Habibah... Te amo... Después del Sol... eres ti, mi amor primero. Amada
mia... No quiero que tu delicadeza... venga a ser empafiada... por el vaho nausea-
bundo... de algtin barbaro sefor...

HABIBAH
iTe he prometido morir, El Yaili!
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Pasaje XXI11

ZOHAIR
(Entra apresuradamente, acompanado de varios soldados de la guardia, todos jadean-
tes y maltrechos).

Sefiora... (Zohair estd aterrado. No se atreve a hablar. La reina ha notado su presencia
y su embarazo, y apartdndose del grupo que forma con Habibah y ElYaili, se precipita
hacia el capitan, cubriéndose con las manos los 0jos).

ITIMAD
(Con supremo dolor). jHa muerto Motamid!

(Las mujeres y los nifios y la servidumbre prorrumpen en sollozos. Los nifios vienen a
colgarse de la tinica de la reina).

ZOHAIR
(Reponiéndose un tanto y con expresion de rabia poderosa).

iNo ha muerto! jPeor atin! jSolo, entre millares de barbaros; acorralado, acometido por
todos, como un leén herido, sin rendirse a nadie, le han hecho prisionero!

(Itimad se oprime con las manos el corazén, en tragico arrebato. Después, vuelve a
serenarse, y queda como una esfinge del dolor real).

ITIMAD
(Con voz profunda, lenta, y ardiente, como de un terrible delirio febril).

iMotamid! Motamid!... Estd aqui... (La reina cobija a sus hijos que la rodean). jEsta
aquil... jLibre, pero sin fuerzas! jEs tierno atin, como todo lo que nace, de todo lo que
muere!...

EL YAIL1
Habibah... tu promesa... Con ella, apaguemos una luz que, inttilmente, contra las
sombiras, lucha...

(ElYaili saca, trabajosamente, una daga del cinto, y la hunde en su pecho, con reso-
lucién, antes de que Habibah, por un movimiento instintivo, haya podido arrancarle
el arma de las manos. Habibah se arroja sobre el cuerpo del poeta, abrazando su
cuello).
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Pasaje XXIV

(En el salén penetran soldados en fuga y servidumbre azorada).

VARIAS VOCES
(De los que entran).

iMotamid ha caido prisionero!

OTRAS VOCES
iLos moravides han entrado en el Alkazar...!

(Se oye el chocar de aceros y la griteria del combate en el corredor inmediato a la
camara: cada vez mds proximos a la puerta. La reina, entre el tumulto, permanece
impavida, rodeada de sus hijos).

Pasaje XXV

(El Halcon Gris entra de espaldas en el salén, entre varios soldados fugitivos, y blan-
diendo el alfanje ensangrentado).

EL HALCON
jAtrés, barbara canalla! ;Viva el emir de Sevilla!

(Un ballestazo lanzado desde el corredor, lo hiere y cae, soltando el alfanje, en medio
de la camara; al mismo tiempo que aparecen en la puerta de la estancia varios solda-
dos deYusuf).

UN SOLDADO
iSevilla por el califa Yusuf!

OTRO SOLDADO
iRendios, esclavos andaluces...!
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(Los soldados africanos entran en la camara, viniendo a acometer con los aceros a
los andaluces. Muchos, en la sala, extienden los brazos en senal de sumision. Zohair,
desesperado, adelanta en actitud guerrera, con la espada desnuda, pretendiendo con-
tener a los barbaros. Itimad estd erguida e indiferente en el centro del salon, como una
estatua de si misma. Habibah, en un arresto de suprema resolucion, arranca el pufial
hundido en el corazén de ElYaili y lo vuelve contra su pecho...).
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EPILOGO
EL PEREGRINO DEL CEMENTERIO DE AGMAT

PERSONAJES

EL PEREGRINO
Alkatib, andaluz aristocrata, edad viril.

EL BEDUINO
Joven penitente de la tribu de Lakhm, venido a Agmat desde el desierto de Arabia.

KADOR
Campesino misero, desarrapado y famélico, de ojos febriles, servidor de Abdallah,
gran sefior de Agmat.
EL CADI DE LA CIUDAD
EL IMAN DE LA ALJAMA GRANDE
HOMBRES 1.2, 2.0 Y3.°

LOS VIEJOS DEL BASTION DE LA MURALLA

HOMBRES, MUJERES Y SOLDADOS DE AGMAT

La accién se desarrolla en la primera mitad del siglo XIV.
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Escenario
En el Cementerio de Agmat; situado al este de una de las puertas de la ciudad africana.

El camposanto esta sembrado de blancos mausoleos cupuliformes abiertos por arabes
arcadas. Las piedras de las tumbas de los pobres destacan su sucio blancor por entre la
hierba seca que cubre el suelo.

En el centro del declive de la ladera, por donde el Cementerio asciende, se nota un
altozano, o elevacién de terreno, sobre el cual se alza uno de aquellos monumentos
funerarios, casi arruinado y de traza humilde.

Es un atardecer nacarado del estio. Una muchedumbre de labradores cansados, ad-
viene del campo a la ciudad, por el camino polvoriento. Las mujeres se cubren con
grandes sombreros de palmiteras. Los hombres, con harapos manchados, a guisa de
turbantes. Las chilabas pardas y blancas, que en bermejas convirti6 la mugre, cubren
cuerpos sudorosos, de semblantes tostados por el Sol, y de piernas ennegrecidas re-
matadas por los pies descalzos, y cubiertos de polvo, o enfundados en babuchas astro-
sas de color indefinible.

De vez en cuando, alguna mula o algtin asno martirizados por sus jinetes o conducto-
res, vienen a abrirse paso, por entre los viandantes, quienes, entonces solo, alteran el
ritmo de su fatigado andar.

La multitud camina, silenciosa y triste: y asi va entrando en la ciudad; al lado de cuya
puerta, sentados, con las piernas cruzadas, sobre el bastién del muro, algunos viejos
graves e inmoviles, contemplan la escena, mientras que sus labios, en rezos pausados
se mueven; repasando, entre los dedos, las cuentas de gruesos rosarios.

Pasaje 1

Un peregrino, de esclarecido semblante y de edad viril, con rosario y bordén, al llegar, mez-
clado con la muchedumbre, delante de la puerta de la ciudad, tuerce hacia el Cementerio,
por una vereda estrecha que, zigzagueando, remonta el declive del campo sagrado.

Extrae de su bolso un pergamino; lo desenrolla, y después de leer atentamente su con-
tenido, senala con el brazo extendido la tumba medio derruida del altozano.
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EL PEREGRINO
olviendo a guardar el pergamino, y siguiendo su caminata hacia la vieja sepultura).
lviendo a guardar el perg y siguiend tal 1 ja sepult

jAgmat!... (Se detiene un momento para mirar la ciudad, con el semblante iluminado
por el amor y animado por un fervoroso sentimiento de religiosidad inefable. Después,
continta andando lentamente).

jAgmat!... Sagrado es el polvo de tu tierra yerma; porque es polvo de tu tierra, el cuer-
po deshecho de los dioses, que atraen mi peregrinacién. jSi el polvo suyo estuviera
vivo, cémo harifa palpitar viviente, el grano muerto de tu tierra calcinadal!

jAgmat!... Muriente y prisionero, te preguntaba el rey:

«Dime, ciudad, desierto de hombres: Carcelera inhospitalaria de un rey. Quiero saber,
si los ojos de mi cara; mejor que los de mi fantasia, han de volver a ver mi jardin, lleno
de flores y, también, mi lago; en aquel noble pais donde los olivos crecen. Allf van a

arrullar las palomas y a gorjear amores, pajaros divinos...».

He aqui, sefior, que conmigo viene a adorarte polvo vivo del noble pais que te afior6
en el destierro.

Para el peregrino, hay un lugar sagrado: Tu sepulcro.

Felices los que te adoraron vivo, aunque, al verte prisionero, mis labios cantaran con la
melancolia de tu hijo, el Raschid.

«Regulador de la lluvia protectora: sefior de la generosidad y del valor: protector de
hombres: el mayor favor que recibir pudiera, seria el contemplar tu noble semblante:
brillante, él, me serviria, de antorcha en la noche; y, en el dia de Sol...».

(El peregrino llega hasta el altozano).

«Pero, al menos, con mistico respeto, saludaré tu tumba... Ella, de la del vulgo, se dis-
tingue por la elevacién del terreno. Sobresaliste, en la vida; y, en la muerte, sobresales

entre los dormidos a tus plantas».

«jSultan entre los vivos y los muertos! El anhelo de los siglos no producird un rey,
como fuiste ti».

(El peregrino arrodillado se humilla sobre la tierra que rodea el sepulcro).
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iDivina mujer adorable, una con el ser del rey; lo mas delicado del espiritu de este
ser! ;Dénde encontrar una palabra para nombrar tu esencia? jldioma grosero de
lengua animal!

iSolo tiene el lenguaje de los hombres palabras de sonido! {Tu nombre, como el del
amor, debiera tener una luminosa palabra! Como la divina palabra que dice la pureza
del amor dormido en la serenidad imperturbable de la noche azul... Como la divina
palabra que dice la ingenua alegria del amor nifio que despierta en el seno nacarado
del alba sonoro... Una palabra, no de sonido: sino de luz...

¢En dénde encontrar las cenizas tuyas?

jAgmat! Si en tu recinto murié la mujer, ;en dénde esta la tumba de la diosa? Las
cenizas de la mujer, mezcladas con el polvo del desierto, segin su prediccién som-
bria, asolaran en impetuosos aludes, acallando las risas de los espantados Oasis...

Pero la diosa, rie: Rie inefable, su risa de amor en los espiritus donde su recuerdo
mora. En el mio, es aurora limpida de musicas de cristal. Rie, diciendo su divina
palabra de luz transparente, en la infinitud azul de las noches de luna: en la gracia
impoluta de los amaneceres blancos... Ahora mismo, rie en el regazo celeste del
atardecer que despide con sonrisas de nacientes estrellas, la majestad radiante del
Sol que se va...

Inutil es, pues, el buscar su tumba. Aqui reposan las cenizas del rey.Y si aqui no vivié
el espiritu de la reina, velando en terrible martirio el espiritu del rey, ella, que vivié
en el rey, aqui, también, tiene su sepulcro.

(El peregrino besa, con fervor, repetidamente, la tierra en que se encuentra arrodi-

llado).

Hoy es la fiesta de la cesacion del ayuno. Los peregrinos muslimes que van a la Meca,
siete vueltas dan, alrededor de la Kasba.

Este campo santo es la Meca. Las piedras de esta tumba son la Kasba del peregrino
de la Religién de la realeza verdadera; que es la Religién de la libertad, de la Belleza
y del Amor.

(El extranjero se levanta y empieza a girar lentamente alrededor del sepulcro, dando
las siete vueltas sagradas).
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Pasaje 11

(Al altozano arriban tres nuevos visitantes. Son tres moradores de la ciudad, que llegan
atraidos y asombrados por la ceremonia del extrafio penitente).

HOMBRE I1.°
(Dirigiéndose hacia sus acompanantes).

Este es el peregrino que venia esta tarde entre los labradores que tornaban del campo.
Di, extranjero: ;Por qué das vueltas alrededor de esa tumba? ;jAcaso es la del Profeta
mismo?

(El interpelado, absorto en su religiosa tarea, prosigue silencioso, girando lentamente,
mientras que mueve los labios en piadosa oracién).

HOMBRE 2.°
Contesta, penitente. Nosotros nos encontrabamos en el campo santo, a donde vini-
mos a rezar sobre las tumbas de nuestros deudos.Y nos hemos congregado, y hemos
venido a preguntarte, movidos por la extrafieza que nos produce el verte tributar a la
tumba de un mortal, honores divinos.

HOMBRE 3.°
iNo responde! Por Alah, peregrino; que o nos habras de explicar tu conducta o te ha-
bremos de acusar, de impiedad, ante el cadi.

HOMBRE I.°
Dices bien. Por muy grande que sea el iman enterrado en ese sepulcro, no pueden
tributarsele las adoraciones que solo a Alah y al profeta Mohamed, son debidas.

HOMBRE 3.°
Llevémosle ante el cadji, y allf concluird su mudez a fuerza de palos.

(EI hombre va a asir por un brazo al peregrino. Este, habiendo concluido su religiosa
ocupacion, le detiene con un gesto).

EL PEREGRINO
(Con suma autoridad). ;Si en algo estimas tu cabeza, guardate de tocarme!

HOMBRE 1.°
(Quién eres?
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EL PEREGRINO
Un hombre, ante cuyo poder inclinarfase el cadi.

HOMBRE 2.°
(Por qué vienes a acometer una profanaciéon? ;Quién descansa en esta tumba?

EL PEREGRINO
Vosotros no lo comprenderiais... jIdos, y dejadme rezar!

HOMBRE 3.°
Dices que tienes autoridad para humillar al cadi. T4 nos engafias, extranjero. Ame-
drentandonos, crees que escaparas a nuestro castigo. jEa, amigos: llevémosle ante el
cadi, a ver si en su presencia tiene iguales arrogancias!

EL PEREGRINO
iSoltad, barbaros! Soltad, u os habréis de arrepentir.

HOMBRE 1.°
Apoderémonos de su bolso. (Le arranca el bolso del cinto y registran los tres en ¢€l).

iUna bolsa de oro! jVarios pergaminos! {Uno de ellos, con el sello del emir!

(El hombre va sacando estos objetos, a medida que los nombra. Al descubrir el sello
del emir, el documento que lo lleva cae de sus manos, en un espasmo de terror).

HOMBRE 3.°
(Qué importa que este hombre lleve un documento con el sello del emir, para que
no sea sagrada su persona? Lee, y de este modo nos convenceremos si debemos
respetarle, o no.

HOMBRE 1.°
(Recogiendo del suelo el pergamino, y leyendo en €l).

«Loor a Dios. El peregrino que presente este documento, sagrado debera ser para
todos los fieles de mi Imperio (jmaldiga Dios al impio que sobre él ponga sus ma-

nos!...)».

(Los aprehensores sueltan al penitente, reverenciandole los tres con gran humildad).
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Pasaje 111

(Otro penitente, también con rosario y borddn, llega a la tumba. Viene de la ciudad, y
le sigue una multitud de hombres y mujeres. Entre ellos viene Kador).

PENITENTE 2.°
(Volviéndose a los que le siguen). Os he convocado para que vengdis conmigo a ren-
dir culto a un iman ilustre. He recorrido las calles de Agmat, entre curiosas miradas
y preguntas de la muchedumbre. «;De dénde vienes, peregrino? ; Vienes de la Meca,
penitente?».Y yo os he asombrado cuando contestaba asi: «No vuelvo de una peregri-
nacién a la Meca. jDe alld vengo, en peregrinacién a Agmat!».

jAgmat! jAgmat! Ta has escuchado con asombro que eres lugar de peregrinaciones
santas... Pues bien, aqui es el sepulcro del imén, de quien os hablé. Aqui reposa el
iman mas grande que los siglos vieron... Prometi ensendroslo si me seguiais y cumplo
mi compromiso. Ahora, dejadme orar.

(El penitente se arrodilla: besa la tierra y se abstrae después en un rezo silencioso.
El peregrino 1.°, y sus acompanantes, miran con asombro al recién llegado).

UNO DE LA MULTITUD
Jamas escuché lo que nos viene a decir este hombre. Una tumba desconocida era esta,
hasta ahora, en Agmat.

OTRO
Nunca nos dijeron nuestros abuelos que en este sepulcro yaciera un gran iman.

UNA MUJER
iNo dudadlo! Lo dice el penitente. Agmat tendra ya un protector en el imdn de su
Cementerio.

OTRA MUJER
Los faquies de la ciudad construirdn en su honor una aljama, y por mediacién de €],
Alah nos concederd sus dones...Y di, penitente: ;quién es el iman que estd enterrado
aqui?

PENITENTE
(Habiendo concluido su rezo con gran orgullo:)

Es... mi antepasado.
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(La multitud le rodea con respeto supersticioso).

PEREGRINO I1.°
Apareciendo ante los recién llegados). ;Quién eres ta? (Al penitente).
p g é p

UNA MUJER
jOtro peregrino!

OTRA
iEn efecto; aqui debe estar enterrado un gran imdn que obrara milagros!

HOMBRE 3.°

(Aparte). Me parece muy extrafio todo esto. Sacrilegio debe existir aqui. Por si acaso,
asi fuera, yo voy a dar cuenta al cadi y a los imanes de la Mezquita. (Vase).

Pasaje IV

PENITENTE 2.°
(Asombrados a su vez).

(Tt vienes también en penitencia a la tumba del Abbad? (Al peregrino).

UNO DE LA MULTITUD
iSe llama el Abbad!

VARIOS OTROS
iSe llama el Abbad!

PEREGRINO I1.°
Yo no vengo en misién de penitencia, sino en vuelo de amor y libertad. ;De dénde
eres t4?

PENITENTE 2.°
Del Oriente. De la Arabia. Soy beduino. ;Y ta?

PEREGRINO I.°
Yo, del Occidente: Del Andalus. Soy poeta.
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PENITENTE 2.°
(Con efusion). jOh! ;Ta eres del reino luminoso del Abbad?

PEREGRINO I.°
De alli soy. Pero dime, penitente: ;Cémo te determinaste a hacer peregrinaciéon a la
tumba de mi rey?

PEREGRINO 2.°
No es largo de contar, y, puesto que lo deseas, sentémonos, y lo sabrés al punto.

(El beduino se sienta y, a su alrededor, curiosos como nifios que esperan escuchar la
misteriosa noticia de impresionantes consejas, forman grupo el peregrino y los demas
asistentes).

PEREGRINO I1.°
Habla, beduino. Te escuchamos.

PENITENTE 2.°
Atended, pues, el cuento.

La luz de la luna, sobre las tiendas blancas de los beduinos, derramaba una plena ben-
dicién de plata, en el dormido desierto.

Reposabamos de la caminata fatigosa del dia: en nuestros lechos, nosotros, y alrededor
de nuestras tiendas, echados sobre la arena calcinada, rumiaban, silenciosos, nuestros
camellos cansados.

De repente, una melodia de infinita dulzura y de transparente pureza, vibrante en las
cuerdas de un latd: vino a arrullar mi suefio, el cual se remont6 en alas de aquella
armonia misteriosa, desde la tierra, al Paraiso.

Una voz, ungida de emocién divina, cantd, en palabras de hombres, la musica del laid.

Desperté, entonces. Jamas mis oidos hubieron escuchado tan divina palabra. Nunca
versos tan bellos vinieron a rimar los hombres.

Oid el sentido de algunas estrofas entre aquellas que en el seno amoroso de las ondas
limpias, llegaron a acariciarme el espiritu, elevandole en éxtasis arrobador. Yo no sé
decir los versos del Poema; pero si recuerdo lo que venian a expresar. Helo aqui:
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«La noche ha extendido su velo de sombras — Cansados los seres, los domina el
sueno — Pero velan hombres a la luz de antorchas —Y, avidos, beben en brillantes
crateras — El rojo vino que, locura, centellea.

»De repente, torna la luz, vestida de plata. — Es la Luna.Y, tras ella, viene Orién. — La
Luna es reina magnifica y soberbia — Que con Orién, su doncella favorita, — Por el
jardin del Universo sale — A pasear serena su blanca majestad.

»Y poco a poco, las estrellas brillantes — En gentil cortejo y porfia de luz — vienen con
la comitiva de las Pléyades... — Que el estandarte de la reina parece...

»Yo soy como ella: rodeado aqui abajo — De nobles caballeros de brillantes vestidos.
—Y de jovenes hermosas de negras cabelleras — Cuyos cabellos son hebras del velo
de la noche. — Ellas tocan las guitarras sollozantes; y cantan en ellas, coplas de pa-
sion. — Ellas me brindan copas resplandecientes: — jBebamos, amigos, del jugo de las
vihas! — jBebamos. Sus copas son estrellas para mi!

»;Mas queréis que un conjuro el vino perfume? — Su nombre divino lo perfuma todo
— Ella es la Perla: el hada de mis suefios. — Siento deseos de enfermar, y Alah lo
quiera — Para ver cuiddndome ante mi blanco lecho — A la dulce gacela de purptreos
labios. — ;Queréis que el vino para mi se arome? — Dejadme perfumadlo, brindando
por ella. — Su nombre divino lo perfuma todo. — jItimad, a la luz de rojas antorchas
— por ti brindo vino resplandeciente! — Una corriente de Sol que endulza mis labios
— Me quema la garganta e incendia el pecho...».

Asi cantaba la voz. Atraido por la misteriosa serenata, abandoné el lecho y sali de mi
tienda. Cerca de ella, y amparado en la sombra que otras tiendas proyectaban, desta-
cabase la silueta, blanca e inmévil, del cantor.

—¢Quién eres? —le pregunté, acercindome.

—Soy andaluz. Me llamo Abu-Azzamad.

—¢Y a qué viniste al desierto? —le repliqué.

—Vengo de Agmat, de visitar una tumba —me replicé—; y quise, en soledad, envol-
verme en la luz blanca de la luna, sobre los pdramos muertos.
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—Y dime, Azzamad, a quien Dios bendiga, ;de quién son esos versos, que tienen la
limpidez de las linfas claras de los arroyos: frescos como la hierba que la lluvia acaba de
regar y ya tiernos y suaves como la voz de una doncella de collar de oro; ya vigorosos
y sonoros como el grito de un camello joven?

—Son —me contesté— de mi rey, quien muri6 en el destierro.

—Supongo —repuse—, que ese rey reinaria sobre una pequefia porcion de la tierra,
cuando tiempo tenia de sentir la belleza tanto?

—Perdonadme —contesté—; ese rey reinaba sobre un gran pais: el Andalus.Y sobre
una magnifica ciudad, Sevilla.

—¢Y como se llamaba?
—Ben Abbad, por otro nombre Motamid.
—¢Cuanto tiempo ha que muri6?

—Mas de dos siglos ha; Sevilla es ya cristiana, y Cérdoba, también; pero todo el An-
dalus lo recuerda.

—Y de qué tribu era? ;Lo sabes ti, Azzamad?
—De la tribu de Lakhm.
Abracé a aquel hombre al escuchar sus tltimas palabras. {Ben Abbad era mi antepasado!

—iCuenta, extranjero, cuéntame la vida de este rey!Y el extranjero respetuoso conto-
me la historia del Abbad, y revivié en mi su historia. Yo, su descendiente, perdido en
el desierto, le recordé orgulloso en sus obras grandes, mds vivamente que a mi padre
mismo. Fue un iman; un iman de Alah... si es que Alah es la Belleza y el Amor... He
aqui por qué vine en peregrinacién a su tumba...

KADOR

(Que ha escuchado atentamente con vivas muestras de emocion las ultimas palabras
del beduino).

iDe la tribu de Lakhm! Oi contar a mi padre en cierta ocasién que nosotros descendia-
mos de la hija de un rey, desterrado en Agmat, y perteneciente a esa tribu.
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PEREGRINO 2.°
iSeria el Abbad!

PEREGRINO I.°
iCierto! El Abbad, al morir, dej6 en Agmat a sus hijas, convertidas en sirvientas. Las
princesas, hijas del rey prisionero, siervas fueron de familias acomodadas...

KADOR
(Con orgullo). jEl Abbad, entonces, fue mi antepasado!

PEREGRINO I1.°
¢Y quién eres ta?

KADOR
Soy Kador: el esclavo de Abdallah; hombre de grandes dominios. Ahora me emplea en
guardar sus campos y en cuidar sus bestias...

PEREGRINO 1.°
(Ensimismado). {Kador! jBeduino! jRetofios de Ben Abbad!... He aqui que contemplo
viva la humillacién del rey y la soledad de su espiritu excelso, condenado a vagar por
los desiertos paramos, envuelto en la melancolia de la luna muerta...

(Abrazando a Kador). Campesino sin campos: ;No sabes ti la historia incomparable,
de tu padre, el rey?

KADOR
iOh, no! ;Si tt me la contases, sefior! ;No quieres hacerlo?

PEREGRINO 1.°
Y si en ti, al escucharla, despertara el alma del Abbad, soterrada bajo capas seculares de
grosera esclavitud; dime, Kador: ;te resignarias a servir a un extraiio sefior, a Abdallah,
el de los grandes dominios? ;Podrfas vivir en la ergastula de sus esclavos, comer su
rancho, guardar sus campos y servir sus bestias?

El hombre es el rey de la creacién; el hombre rey. ;Te conformarias, td, si a serlo llega-
ras, si asi te conocieras, con ser el esclavo de un hombre que jamas lo fue?

KADOR
¢Y qué hacer? ;A donde ir?
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PEREGRINO
iDespreciarias a tu amo...! jQuién sabe, si lo matarias, al sentir humillaciones que hoy
no percibe tu espiritu insensible!... (Pausa).

(Te haré un bien? ;Te haré un mal? jBien! Bien me resuelvo; te contaré, os contaré su
historia. Hijo del Abbad; hijo del Dolor, que contintias la prisién de tu padre augusto. El
iluminé el recinto obscuro de los calabozos sombrios con las radiaciones de la realeza de
su alma esplendorosa. Las sombras triunfan y la Muerte se rfe... jPues, bien! jDespabi-
lemos el foco aunque esto equivalga a alumbrar en ti el Dolor! jDolor necesario, bendito
dolor! Escucha, Kador. {Tt, en la ergastula, revivirds a tu padre, en los calabozos. Si este
dolor te dicta tu realeza, cimplelo. Si te manda matar, mata, y que en ti, el rey sea libre!

KADOR
(Con la cabeza inclinada sobre el pecho, sin comprender las palabras del peregrino.
Solo entiende que le llama «rey»).

¢Yo, rey? jTengo hambre!...

PEREGRINO I.°
El hambre de un rey es de gloria, no de pan. Hambre de libertad y justicia, de belleza
y de Poder. La Realeza es ahora en ti una interrogante, porque el hambre es en todos
los estémagos la primera afirmacién. La primera afirmacién de tu padre fue la realeza,
lo real, esto es, laVerdad, lo que verdaderamente es la vida grande, la vida. {El hambre!
También tiene una base real. Pero ante lo mdas grande, su base es plebeya, esto es, la
nadidad, la muerte...

PEREGRINO 2.°
Me agradaria escuchar esa historia famosa de tus labios, peregrino.

HOMBRE 1.°
Cuéntala, sefior.
VARIOS
Cuéntala.
KADOR
(Ensimismado). ¢ Yo, rey? (Rie).
PEREGRINO

Pues, escuchad.
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(Entre los oyentes, se produce un religioso silencio; algunos de ellos, alargan los cue-
llos, para mejor oir la palabra del peregrino).

Naci6 el Abbad, en Sevilla, la desposada del Sol... Fue su padre Mothadid, despiadado
como un tigre; arrojado como un leén; firme y duro como las rocas. Fue su madre la
mds dulce y amada entre las mujeres del rey. Fue el Abbad hijo de un puro y efusivo
amor. Con una esclava caso el principe. Ella se llamaba Ttimad. El, para fundirse con
ella, tom6 su nombre en nombre de varén, y se llamé Motamid...

(El peregrino sigue contando la historia que escuchan con suma atencién los circuns-
tantes).

Pasaje V

El iman, y el cadi de Agmat salen de la ciudad, y bordean por el camino la ladera del
Campo Santo. Les siguen los viejos que rezaban en el bastiéon de las murallas, varios
soldados, algunos de estos armados de piquetas, y el Hombre 3.° que fue a denunciar-
les las extrafias ceremonias de los peregrinos.

Al llegar a la vereda que remonta hacia el Cementerio, ascienden por ella, el decli-
ve, deteniéndose en un punto desde donde descubren el altozano y el auditorio que
escucha agrupado el cuento del extranjero penitente. Este contintia narrando, a sus
oyentes, la historia de la vida del Abbad.

IMAN
(Al Hombre 3.°). ;Es aquella la tumba de que hablaste y son aquellos los que la ado-
raban?
HOMBRE 3.°
EL CADI

¢Y afirmaste que dos penitentes de lugares lejanos venian a ella en peregrinacién?

HOMBRE 3.°
Es cierto, alli estan.
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VIEJO 1.°
Yo he visto a uno, con rosario y bordén, que venia esta tarde entre los labradores de
la campifa.

VIEJO 2.°
Y yo.
VIEJO 3.°
Y yo. Crei viniera de la Meca.
EL CADI

(Al Hombre 3.°). ;Oiste ti el nombre del iman muerto, a quien querfan adorar como
al Profeta?

HOMBRE 3.°
(Recordando). Espera. Creo que si. jCierto! Le llamaron el Abbad.

CADI
Iman. ;El Abbad?

IMAN
(Al cadi). ;Oiste alguna vez este nombre?

CADI
iEl Abbad! jEl Abbad!... (Esforzando la memoria). ;Sera acaso un rey de Occidente, el
cual lef antafio en muy antiguos pergaminos, murié desterrado en Agmat?

HOMBRE 3.°
En efecto: debe ser asi. El peregrino primero hablaba de un rey...

IMAN
(Al cadi). ;Y quién fue ese Abbad?

CADI
Quiero recordar que fue el rey de un pais que se rebel6 contra Alah, siendo castigado
por el emir Yusuf-ben-Tasfchin.

IMAN
¢Y a un réprobo adoran esos hombres? Obsérvalos, cadi. Sentados en circulo parece
que rezan. Pero es preciso sorprenderlos durante la ejecucién de su delito, a fin de

213




214

MOTAMID, ULTIMO REY DE SEVILLA

que para ellos no exista salvacién. Ocultémonos tras el pequefio collado que, como
un timulo funerario, en su cumbre ostenta las ruinas de la tumba, y caigamos sobre
ellos, cuando en su culto satanico, rindan al sepulcro la adoracién debida tnicamente
al lugar mas sagrado con que cuenta el Islam.

CADI
Dices bien. Ocultémonos, y marchad cuidadosos para que no aperciban con nuestra

presencia una amenaza de justo castigo.

(El cadi empieza cautelosamente a rodear la base del altozano, y seguido por sus
acompanantes, van todos a ocultarse tras de él).

Pasaje VI
El canto de la Majestad caida

(Los oyentes del peregrino que cuenta la historia del Abbad escuchan, mientras tanto,
absortos, pendientes su atencion toda de la palabra del narrador).

PEREGRINO 2.°
Es admirable, la historia.

UN OYENTE
Verdaderamente, un iman fue ese emir.

VARIOS
Verdaderamente...
UNA MUJER
Y fue también santa la reina.
KADOR
jAl Andalus!...
VARIOS

jAl Andalus!...
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PEREGRINO 2.°
Continta, peregrino.

PEREGRINO I1.°
El salén, invadido por los soldados de Yusuf, sembrado el suelo de cadaveres, ya los
salvajes morabitos, con sus manos ensangrentadas, iban a profanar la inmovilidad
majestuosa de la reina, rodeada de sus hijos aterrados, cuando un formidable ruido
de voces y de armas que se escuché resonar en la Plaza del Palacio, vino a detener el
frenesi de los soldados invasores.

Gritos que clamaban atn: «Sevilla, por Ben Abbad!», «jSevilla, por Motamid!», se oye-
ron desgarrar la noche, entre los alaridos de la muerte. Nuevamente bramé el combate
en los corredores inmediatos al salén, atrayendo a los soldados de Abu Bark, que den-
tro de aquel se encontraban...

A poco, el rey, con la espada rota, y la alba ttnica, enrojecida y desgarrada, entr en la
Camara, yendo a abrazarse a Itimad, estatua viviente.

Ben Abbad, en un arresto de valor heroico, habia hecho repasar el rio a un cuerpo de
soldadesca africana; pero envuelto por los demds soldados de Yusuf que ocupaban
la ciudad; separado del resto de sus guerreros fieles, estos creyeron que el rey habia
sido hecho prisionero por las tropas de Abu Bark. Mas habiendo revuelto contra estas,
abriendo por entre la espesa muralla de carne viva, un cauce de sangre, Motamid,
pudo volver al Alkazar, seguido de una corta legién de héroes.

Nuevamente, qued¢ aislado el Castillo, libre de morabitos, cuyos muertos cubrian los
corredores, los patios y la Plaza.

Motamid e Itimad, en el salén, velaron aquella noche los muertos queridos; la Corte
muerta, rodeaba auin a sus reyes. Las heridas de El Yaili y Habibah habian mezclado
su sangre. Al suicidarse la alegre doncella, sus labios habian sellado en beso supremo
de amor los labios de ElYaili, el poeta amado. Motamid e Itimad consagraron con una
bendicién sus eternas nupcias. La lealtad del Halcon sonreia triunfadora en el gesto
vivo de su rostro rudo e inmévil. Atn el semblante del caballero Zohair amenazaba a
los barbaros, con expresién retadora...

Vino el Alba... Las rojas luces de las antorchas casi extintas se envolvieron en los
sucios sudarios del humo espeso y negro. En las palidas frentes de los muertos, la
blanca luz del amanecer iba piadosa, poniendo, con un beso de pureza, argentadas
aureolas.
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Itimad, acodada sobre el alféizar de un ajimez del Salén, miraba la ciudad y seguia con
los ojos el serpentear del Rio, por la Pradera de Plata.Y dijo Motamid:

—NM i tlnica estd desgarrada y mi espada se ha roto. Ninguna flecha se clavé en mi
piel. Ninguna espada atraves6 mi cuerpo. El Rio sagrado parece una sierpe amiga, que
avanza, ante mis ojos, diciéndome con su dulce rumor: «He aqui la razén de que vivas
aun. Ven. Yo que arrullé tu nacimiento quiero conducirte amoroso a cumplir el fin que
resta a tu vida...».

El pufiado de leones con que anoche rescaté el Palacio estd herido, una fuerza divina
alienta a los que velan todavia vigilantes, sobre las almenas de las desguarnecidas
murallas...

Estamos solos, Itimad. Nos rodea tdnicamente un halito vivo. La santidad de esos
muertos... que nos aman aun.

.Y sabes qué me dice esa santidad, que es la fe de su amor en nosotros? Pues me
dice... lo mismo que el Rio.

Y contestd la reina:

—Oigo el murmullo del Rio y el sagrado musitar de los que, por nuestro amor, mu-
rieron. Dicen:

—No morid, atn. No suprimid con el hierro propio, la vida que respet el ajeno. Rea-
lizad por completo vuestro ejemplo real. Fuisteis reyes en el trono; sedlo ahora en la
esclavitud. Fuisteis reyes en la altura. Sedlo, ahora también, en el abismo.

Y replicé Motamid:

—Eso dicen. El halito de amor perdurable; la vida de la fe de los muertos que creye-
ron en nosotros nos invita a ser dolorosas estrofas vivientes de un bello canto de la
Majestad caida. La sierpe del Rio pasa murmurando asi: «Venid los que arrullé en la
cuna. Yo os llevaré a rimar el canto del Dolor Real. Yo, que fui testigo de vuestro amor
de reyes....

Y fue un silencio largo, entre los dos.

Itimad, acodada sobre el alféizar del ajimez, con las manos oprimiéndose las palidas
mejillas, parecia absorta en mégica vision.
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—¢Ves, Itimad —continu6 el Abbad—, la sierra blanca de los almendros floridos?
Itimad musité:

—Si, la veo.

—¢Y no crees aun que ella vendra a ser mausoleo de tu sepulcro?

Itimad contesto:

—La montafia se enrojece. Ahora se desvanece en una llanura roja. Han florecido los
alelies. Una llanura inmensa de sangre, de Dolor.

—No lo dudes, Itimad. Las flores rojas son bellas también... como las blancas. Vaya-
mos cogiendo flores por la llanura sangrienta. Tras de ella estara tu montafia blanca.
Donde quiera que exista la Pureza, alli estard un mausoleo que serd cuna de la vida de
Itimad...».

Y, en el mismo dia, Sevilla lloré. Los reyes prisioneros, condenados fueron a seguir el
discurso del Rio, para buscar el Africa, y sufrir la prueba del dolor real.

He aqui cémo el poeta Benalabbana cant6 la partida de los reyes esclavizados:

«Metidos en un navio, los principes se despidieron — Llenaba la multitud la ribera, y
las mujeres estaban sin velos —Y se desgarraban llenas de dolor el rostro. — Gritos
y lagrimas decian: ;Qué nos queda ya? — La casa de la generosidad y del valor ha
quedado desierta. — Para nada vendréis ya, extranjeros y caballeros de los cortejos
triunfales...».

Sevilla, como una novia, arrepentida de haber por miedo vendido al novio amado,
lloré de desesperacion y clamé por la muerte... Tanto fue el dolor de Sevilla y tanto el
amor que por ella tuvo Motamid, que hasta los cristianos que ahora la profanan, en sus
romances cantan estos versos:

Es una novia Sevilla.

Es su novio Ben-Abbad.
Su cintura el Aljarafe,
Guadalquivir su collar...
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En Tanger enviaron al rey, los poetas, cantos compuestos en su honor.

El Abbad don¢ a los poetas tres docenas de dhiremes, su tGnica fortuna.

«Los poetas me piden mi fortuna —Tomad poetas de Tanger y de Mauritania —Yo soy
mas pobre que vosotros: Pero no puedo pedir limosna — El pudor reina en el fondo de

mi alma —Yo, cautivo, no puedo reinar por el pudor sobre los hombres...».

Arrastrados fueron los prisioneros, desde Tanger a Mequinez. Sus pies sangraban,
pero el rey cantaba a la vida, como a un rojo aleli.

Y arrastrados, asi, vinieron a Agmat.

Motamid, cargado de cadenas, cantaba al Dolor en un calabozo: «Mis hijas son las
siervas de la hija — de un hombre que fuera mi ujier...».

Lareina carecia de pan, y fundida con el Abbad, se alimentaba solo de ambrosia de dolor.

Perdido el cantor, el Andalus recogi6 su lira y puso las cuerdas en maxima tensién, y
cant6 ardoroso la guerra contra el barbaro morabito. El Andalus llor6 a los dioses per-
didos, mientras la vida de los dioses entraba triunfal en el reino de la muerte, rimando
con alegria un majestuoso canto de supremo dolor...

PENITENTE 2.°
iFue un iman!...

VARIOS OYENTES
(Con religioso respeto). jFue un iman!

PEREGRINO 1.°
(Levantandose). Hijos de Agmat. Recemos ante la tumba del imdn.Vengamos a rodear
su sepulcro adorable, con las siete vueltas consagradas.

(Todos se levantan).

KADOR
Yo me voy. Me espera Abdallah...

PEREGRINO I.°
(Y abandonaras la adoracion de tu padre por ir a servir a tu amo?
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KADOR
(Indeciso). No lo sé... Yo no sé si iré a servirle o a... matarle. Pero me espera... Me
espera... Tengo hambre, y... odio. No sé mas.

PEREGRINO 1.°
Kador: Tu amo y tu Meca estan aqui. (Sefialando el derruido mausoleo). Ven a evocar
con tu amor el revivir de tu padre, el rey.
KADOR
(Riendo con inconsciencia dolorosa). El rey! jEl rey, yol... jTengo hambre y odio! No
sé mas... No sé mas...

(Kador desciende corriendo la ladera, hacia la ciudad).

(El peregrino 1.° le mira alejarse. Después, silencioso y solemne, empieza a girar con
lentitud en las siete vueltas sagradas).

Pasaje V11

(Por el lado opuesto del altozano aparece de repente el cadi, seguido del iman, de los
viejos y de los soldados).

CADI
(A los soldados). jPrended a esta gente!

(Los soldados se arrojan sobre los orantes. Estos, sorprendidos y asustados, extienden
los brazos, en demanda de perdon).

PEREGRINO 1.°
(Interrumpiendo el rezo y con arrogancia).

¢Por qué?

EL IMAN
iPor sacrilego!
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PEREGRINO 1.°
;Quiénes sois?

EL CADI
Soy el cadi de la ciudad. jAmarrad a este hombre! (A los soldados. Estos van a cumplir
la orden).

PEREGRINO I1.°
(Con gesto imperativo). Deteneos! Mira, cadi. (Le ensefia su pasaporte).

CADI
(Después de leer, el cadi se inclina).

(Quién eres, tu, peregrino?

PEREGRINO 1.°
Soy Alkatib, el hagib del rey de Granada, con quien tiene alianza tu emir.

Mi sefior me dio licencia para hacer peregrinacién a la tumba del Abbad. Vuestro emir
envié a mi sefior ese pasaporte.

EL CADI
(Consultando al iman). La orden es terminante...

EL IMAN
(Después de un instante de reflexién).

Libértalos, cadi: pero que los soldados destruyan esa tumba... (Senalando al mauso-
leo). Asi acabaran, para siempre, las profanaciones.

(El cadi hace signos a los soldados para que cumplan las 6rdenes del iman. Aquellos
se adelantan hacia el mausoleo).

PEREGRINO 1.°
Iman, cadi: Para destruir la tumba del Abbad, todos tendriais que sumergirlo en la
Nada. Vosotros mismos sois tumbas, en las cuales, enterrado el rey, no ha muerto;
duerme adn... Sois su sepulcro y seréis su cuna en el retorno del solsticio eterno...

El imén no ha muerto: duerme... (El katib mira al espacio). La luna alumbra el cielo
inmaculado y es como una antorcha su doncella, Orién. La comitiva de las Pléyades, el
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estandarte parece de la reina, quien al cielo encanta con su blanca majestad... ;Por qué
embellecen el cielo la reina y su corte de estrellas que por el océano azul van derra-
mando lagrimas de luminosa alegria? jHan salido a velar el suefio del rey! jPréndelas,
cadil... (El peregrino rie). jPréndelas, cadi!...

(Al katib, el peregrino rie.Y empieza a descender lentamente la ladera, volviendo la ca-
beza de vez en cuando, para mirar a los aténitos vecinos de Agmat, los cuales coronan
el altozano, en donde los soldados armados de piquetas destruyen la tumba arruinada
de Motamid).
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