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RESUMEN

El articulo traza el desarrollo del cine folklérico desde sus origenes bajo la
Segunda Republica a través de las distintas etapas del franquismo. Propone
que ciertas caracteristicas de la folklorica republicana siguen vigentes en la
posguerra, a pesar de la visidon populista impartida por el género folkldrico
bajo la dictadura. Explicamos el contexto histérico de la construccién del
estereotipo de lo andaluz en el siglo XIX, tanto por los extranjeros como por
los espafioles. Subrayamos el hecho de que la construccion de los
estereotipos folkldricos estd involucrada en el proceso modernizador.
Examinamos el analisis que hace Bhabha de los estereotipos coloniales, que
considera como una estrategia para manejar la ambivalencia colonial.
Intentamos demostrar la relevancia de las teorias postcoloniales de Bhabha
para el estudio de los estereotipos andaluces. Concretamente, intentamos
una lectura de los estereotipos del género folkldrico, cuya calidad excesiva
produce un pastiche autorreflexivo, a través del concepto de la mimica, que
Bhabha propone como una estrategia de parte del sujeto colonizado para
subvertir la imagen estereotipica que le es impuesta por el colonizador.

ABSTRACT

The article outlines the history of the folklérica film musical genre from its
origins in the Second Republic through the various stages of the Franco
period. It argues that certain elements of the genre’s function under the
Republic carry over into the postwar period, despite the genre’s populist
character under the Dictatorship. This discussion is set in the context of the
construction of a stereotypical vision of Andalusia during the 19th century, by
foreigners and Spaniards. The article’s main thesis is that this process was a
product of modernization. Bhabha’s postcolonial analysis of colonial
stereotyping is introduced; the article argues that Bhabha’s view of
stereotypes as a strategy for managing colonial ambivalence can be
productively applied to the study of stereotypes of Andalusianness. Bhabha’s
notion of mimicry as a way in which the colonized can undermine the
stereotypes imposed on them by the colonizer is used to read the excessive
stereotypicality of the folkdrica genre as self-reflexive pastiche.
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Jo Labanyi, University of Southampton

(Charladada en € Instituto de Estudios Andaluces,
Sevilla, el 11 de abril de 2003)

Como es bien sabido, €l problema de o andaluz como estereotipo tiene
dos vertientes: i) lavision estereotipica de la culturaandaluza; ii) el uso de esta
vision estereotipica como imagen de la cultura espafiola. También hay que
tomar en cuenta el hecho de que han contribuido a la fabricacion y
diseminacion de esta vision estereotipica tanto los extranjeros como los
esparioles. Aqui esimportante identificar quiénes han sido los responsables, en
gué momentos histéricos, y para que fines.

En esta charla quisiera reflexionar sobre la construccion historica de esta
vision estereotipica de lo andaluz, para luego reflexionar sobre s puede
aprovecharse de manera positiva (es decir, de manera critica). Porque creo que
hay que tomar |os estereotipos en cuenta, y no actuar como si no existieran. Por
eso he elegido hablar de las folkldricas, como méxima expresion del
estereotipo de lo andaluz. La mala prensa que han tenido las folkloricas como
género cinematografico se debe, evidentemente, al hecho de que fueron
producidas masivamente bagjo el primer franquismo —aesobre todo, hasta
mediados de los afios 50, cuando fueron desplazadas por €l triunfo del nuevo
género musical urbano y més moderno del cine de cuplé, que no se asociaba
especialmente con Andalucia (El ultimo cuplé es del afio 1957)—. Tengo en
casa mas de cien folkléricas en video, que he comprado en Espafia para el libro
que estoy escribiendo sobre cine del primer franquismo (tema mucho mas
interesante y diverso de lo que se suele pensar).! Podriamos preguntar: ;qué

1 Ver los siguientes articulos que he publicado sobre € tema: ‘Miscegenation, nation formation and cross-racial
identifications in the early Francoist folkloric musical’, en Hybridity and Its Discontents: Politics, Science, Culture,
coord. Avtar Brah y Annie F. Coombes (Londres:Routledge, 2000),56-71; ‘MUsica, populismoy hegemonia: el cine
folclérico del primer franquismo’,en La herida de las sombras: El cine espafiol en los afios 40 (Madrid:Academia de
las Artesy Ciencias Cinematogréficas de Espafia, 2001), 83-97.
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pasa con la reedicion en video en los afios 90 de tantas peliculas folkloricas?
(en los dltimos tres afios han vuelto a desaparecer del mercado), ¢a qué publico
se destinaron?, ¢quienes efectivamente las compraron?, y ¢por qué motivos?.

Aqui es importante recordar que €l género folklérico fue inventado y
promovido originalmente bajo la Il Republica, cuando su méxima estrella,
Imperio Argentina, atrajo un publico méas numeroso que el cine de Hollywood
(algo que nunca se produjo con € cine espafiol del periodo franquista, ni
posiblemente nunca més desde entonces). En el caso del cine folkldrico, no se
puede decir que € estereotipo de lo andaluz haya sido un producto de los
turistas extranjeros que vinieron al sur de Espafia desde principios del siglo
X1X, en busca de emociones fuertes (Mérimée con su Carmen; Washington
Irving con sus Cuentos de la Alhambra, etc.). Ni siquiera se puede decir, en €l
caso de las folkléricas, que fueron producidas por los espafioles para €l
consumo extranjero. Se trata de un género totalmente desconocido fuera de
Esparia, pero con una excepcién importante —porque las folkldricas si fueron
exportadas a Ameérica L atina, donde gozaron de una gran popularidad entre las
clases populares (fueron despreciadas por la burguesia)—. Y, cuando €
ministro de Cultura nazi, Goebbels, gprobd la creacién en Berlin, en 1938, de
una productora hispano-alemana (Hispano-Film-Produktion), todas las
peliculas que se hicieron (en dobles versiones espafiolay alemana), menos una
(el documental propagandistico Espafia heroica), fueron folkléricas, para
permitir la entrada del cine aleméan en e mercado latinoamericano, donde €l
cine ya era una industria importante (en México y Argentina, sobre todo). La
existencia de las versiones en aleman significa que estas peliculas, que
siguieron produciéndose hasta 1940, fueron exhibidas (o por lo menos
pensadas) también para €l publico aleman (no tengo datos sobre su recepcion,
lo cual seria un tema interesante). La Filmoteca en Berlin tiene copias de estas
versiones alemanas, debe de ser curiosisimo ver sus personges ‘tipicos
interpretados por actores aemanes, hablando aleman (pero con Imperio
Argentina, quien hablabavariosidiomas, de protagonista, tanto en lasversiones
alemanas como en |las espariolas).

Con esta pequefia introduccion alas folkléricas, he querido demostrar que
lo tipicamente andaluz ha sido rentable: nunca fue un retorno a un pasado rural
premoderno, sino un negocio plenamente capitalista. También he querido
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insistir en que lo tipicamente andaluz ha servido histéricamente a regimenes
politicos diversos (lall Republica, y posteriormente, €l primer franquismo y €l
nazismo). Volveremos a hablar de esto.

Pasando ahora ala construccién histérica del estereotipo de lo andaluz, no
es una casualidad que e estereotipo de la andaluz se haya consolidado a
mediados del siglo XIX, gue fue, en toda Europa, un periodo de construccion
de tipos costumbristas —es decir, de tipos regionales supuestamente
‘tradicionales’, que parecian destinados a desaparecer con €l proceso
modernizador—. Incluso hay que recordar que los responsables de la creacién
de estos tipos costumbristas fueron precisamente |os encargados del proceso de
modernizacion: en la capital nacional, Mesonero Romanos, autor no sélo de las
Escenas matritenses sino también de una serie de proyectos urbanisticos para
la modernizacién de Madrid; y, en Andalucia, Estébanez Calderon, quien,
ademés de autor de |las Escenas andaluzas, fue un estadista espafiol notable, y
padrino politico de Antonio Canovas del Castillo (malaguefios ambos), €l
arquitecto de la centralizacion del pais bajo la Restauracion, y protagonista del
proyecto cultural de formacion nacional con sus estudios historiograficos y
novelas histéricas. Aqui hay que recordar la enorme contribucion a la
formacion nacional de los politicos andaluces en la segunda mitad del siglo
X1X: las quejas sobre € predominio de los andaluces en la politica nacional
fueron un lugar comdn en la prensa nacional de la Restauracion. Una manera
de combatir los estereotipos podria ser la de insistir en que los andaluces han
desempefiado un papel importante fuera de Andalucia (recuérdese también la
emigracion masiva de la poblacion rural andaluza a Catalufiay a Pais Vasco,
ademés de a América L atina).

Volviendo a la primera mitad del siglo XIX, en e caso de los autores
extranjeros responsables del ‘tipismo’ andaluz, se puede decir que fueron
también representantes de la modernizacion, puesto que Washington Irving fue
embajador de EE. UU. en Espaia, y Méimée, aungue no tuvo una carrera
politica (que yo sepa), vino a sur de Espafia en busca de experiencias que no
le habria gustado experimentar en un Paris més ‘civilizado’ (por €emplo,
cuenta como Vvigj 6 interminablemente por |as carreteras de Andal ucia buscando
ser robado por bandoleros andaluces, describe su gran decepcion a no
encontrar a un solo bandolero en todo el camino). Y si Mérimée hace matar a
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Carmen, es porgue la ve como una fuerza seductora pero peligrosa que tiene
gue ser eliminada (curiosamente, la Unica versién de Carmen gue le permite
sobrevivir es precisamente la coproduccion hispano-alemana Carmen la de
Triana, que se hizo en el Berlin nazi en 1938. El director, Florian Rey, tuvo que
insistir ante Goebbels para poder rodar una pelicula con protagonista gitana, |o
cual contradecia la politicaracia del nazismo).

El proceso de formacién nacional que se llevé a cabo en Esparia, como en
otros paises occidental es, en la segundamitad del siglo X1X fue, sobre todo, un
proceso de homogeneizacion (lo cual, en e caso de Espafia, fue un proceso de
castellanizacion, yainiciado en el siglo de las luces). Este proceso se llevé a
cabo principalmente a través de la imposicion de un sistema de ensefianza
publica (instituida en 1857), y através de la creacion de una prensa nacional, y
de una novela nacional, ademés de la promocién por parte del Estado de la
pintura de historia? Este proceso de homogeneizacion (‘normalizacion’)
nacional, promovido por los liberales conservadores, liderados por Canovas del
Cadtillo, tuvo sus criticos, mayormente entre los miembros del Partido
Republicano y del aa izquierda del Partido Progresista liderado por Sagasta.
Estos criticos del proceso de homogeneizacion no estaban en contra de la
modernizacion, pero abogaban por un modelo de nacion no centralizada sino
plural (en algunos casos, federal). Aqui lalabor desempefiada por los krausistas
fue importante, y fueron precisamente sus herederos, educados por la
Institucion Libre de Ensefianza, los responsables del proyecto politico de la
Segunda Republica, que también trabajaba por |a modernizacion del pais, bajo
laforma de una sociedad plural, que permitiala autonomiaregional y buscaba
lainclusion de las clases populares.

Si en € siglo XIX e costumbrismo formo parte de la ‘invencién de la
tradicién’, promovida paraddjicamente por los responsables de la
homogeneizacion nacional, en el caso de la |l Republica, la folklorica fue la
expresion de un cine popular que quiso incluir alas clases populares —y alas
culturas regionales— en su proyecto politico. Este proyecto politico también
fue promovido por e primer franquismo; sin embargo, en este caso se tratade
incorporar a las clases populares —y alas culturas regionales— en un modelo

2Ver mi libro Gender and Modernization in the Spanish Realist Novel (Oxford: Oxford University Press, 2000).
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social muy diferente: no plural sino totalitario y vertical (es decir, basado no en
la reciprocidad democratica sino en la jerarquia y la unidad impuesta desde
arriba). Pero, en la préctica, € uso, bgjo el primer franquismo, de un género
cinematografico creado bajo la Republica con fines politicos diferentes (de
reivindicacion social de las capas populares marginadas) produjo cierta
ambigliedad, puesto que los argumentos siguieron siendo bésicamente los
mismos —como también, en la mayoria de |os casos, |0 fueron los directoresy
las estrellas.

Una de las cosas que nos ha interesado en las entrevistas que hemos hecho
en Madrid y Valencia para € proyecto de historia oral del publico
cinematogréfico en la Espafia de los 40 y 50, que actuamente dirijo,® es la
frecuente confusion entre cine de la Republicay cine del primer franquismo.
En parte, esto se explica por la continuada exhibicion de ciertas peliculas
republicanas bajo € primer franquismo. Pero también hemos llegado a la
conclusion (y esto o dijo uno de nuestros entrevistados) que el cine tuvo tanta
importancia en lainmediata posguerra, entre otros motivos, porque fue la inica
cosa que supuso cierta continuidad con la Republica. La pelicula que creamas
confusion es, precisamente, lafolklorica Morena Clara, estrenada a principios
de 1936, pero que muchos de nuestros entrevistados recuerdan como de la
posguerra. Esta pelicula, dirigida por Florian Rey y protoganizada por su
muijer, Imperio Argentina, representa un claro intento de reivindicacion social
de los gitanos (y € juez que determina su reivindicacion legal es una muijer.
Curiosamente la version nueva de Morena Clara rodada por Luis Lucia, con
LolaFlores, en 1954, mantiene a la juez, a pesar de la absoluta imposibilidad
paralamujer, en aguella época, de gercer tal profesion).

La confusion de lafolklérica republicana con la del primer franquismo es
posible porque el género es un intento de manejar la heterogeneidad cultural (y
étnica, puesto que después de 1939 se basa enteramente en la cultura gitana—

3 El proyecto esta subvencionado por el Arts and Humanities Research Board del Reino Unido. L os investigadores son
Jo Labanyi (coordinadora), Vicente Sanchez Biosca, Katy Vernon, Susan Martin-Méarquez y Eva Woods. Las
entrevistas en Madrid, Valencia y La Corufia fueron hechas por Steven Marsh, Maria José Millan y José Coira
respectivamente; actualmente Alberto Egea Fernandez-Montesinos esta llevando a cabo unas 30 entrevistas més en
Sevilla. Se publicara un libro en inglés, otro libro en espafiol, con CD, y una base de datos multimedia de acceso
publico en laweb.
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0 en una cultura andaluza agitanada—; podemos preguntar qué pasa con esta
racializacion de la folkldrica a partir de esta fecha). Esto quiere decir que €l

cine folkérico, a intentar mangjar la heterogeneidad cultural, reconoce la
existencia de esta misma heterogeneidad. Efectivamente, |0 que encontramos
en la folklérica (tanto franquista como republicana) es la puesta en escena de
un proceso de negociacion cultura entre e protagonista masculino (que suele
ser un sefiorito andaluz, aunque puede ser militar, abogado, etc.) y la
protagonista femenina (popular y mayormente gitana). También hay folkléricas
con protagonista masculino gitano (torero o bandolero); o sea, también de clase
popular. En estos casos, también existe una negociacion entre las clases
burguesa y popular, puesto que e protagonista gitano suele debatirse entre el

amor a una mujer de clase més alta (extranjeray extranjerizada) y la gitana, la
cual siempre gana. También hay variantes con protagonista masculino
bandolero, que gana el amor de una duguesa (pienso en La reina de Serra
Morena, con Amparito Rivellesy Jorge Mistral), pero en este caso la duguesa
‘adopta’ la cultura del bandolero. Con todo esto podemos ver que la folklérica
permite la negociacion entre diferentes combinaciones sociales, y ho representa
un modelo social Unico y monoalitico. Pero, en todas estas variantes, €l publico
es invitado siempre a identificarse con la protagonista gitana (a veces, con €

protagonista gitano), que siempre esta interpretada por la estrellamaximade la
pelicula. Cuando (como en la mayoria de los casos) el protagonista masculino
es un burgués, siempre estainterpretado por un actor menos conocido, y con un
tipo de actuacion rigida y poco simpética. Mas auin, la protagonista gitana
siempre lleva la parte activa, reduciendo a protagonista burgués a un rol més
bien pasivo, de ‘ objeto’ finalmente ganado por la protagonistagitana. Y esto no
es porque el protagonista burgués sea un objeto estatico que la protagonista
gitana tiene que aceptar tal cua es. Al contrario, € protagonista burgués sélo
gana €l amor de la protagonista gitana después de ‘ convertirse’ a los valores
populares de ésta.

Con esto, quiero decir que, si la folklérica republicana es un modelo de
cine popular (que reivindica a las clases populares), la folklérica del primer
franquismo es un modelo de cine populista (que incorpora a las clases
populares, pero sin degjar de exaltar sus valores). La diferencia entre los dos
model 0s no es absoluta. También hay que reconocer que no todos |os directores
y actores de cine bajo la Republica fueron de izquierdas; ni todos |os directores
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y actores del primer franquismo fueron adeptos a régimen. El género
folklorico incluye una gama de respuestas ante el problema basico de la
negociacion interclasista

Ahora, después de haber subrayado la complejidad de las folkloricas como
género cinematografico, quisiera pasar a hablar de la teorizacion de los
estereotipos desarrollada por € critico Homi Bhabha, nativo de la India, que
hizo la carreraen Gran Bretaiiay después en EE. UU.# Por tanto, Bhabha es un
producto del postcolonialismo. Efectivamente, su labor tedrica ha sido
fundamental a la teoria postcolonial. Primero, hay que justificar €l uso de la
teoria postcolonial para hablar delo andaluz. Por un lado, lateoria postcolonial
es, sobre todo, una teorizacion de las relaciones de poder entre las clases
dominantes y las clases subalternas. Por otro lado, €l proceso de formacion
nacional histéricamente ha sido la contr apartida de la expansion imperial: esto
se ve muy claro en e caso de Espafia, que tuvo un proceso de formacion
nacional precoz con la homogeneizacion religiosa impuesta por los Reyes
Catdlicos, lo cua coincidi6 —como todos sabemos— con la expansion
colonia en el Nuevo Mundo. No hay que olvidar que Sevillatuvo e monopolio
del comercio colonial con América; si el papel fundamental desempefiado por
los andaluces en el imperialismo espariol es algo que hay que celebrar o no, es
una cuestion bastante dificil. Recuerdo estos hechos para hacer constar que
Espaiia se anticipo a las demas naciones europeas en el intento de imponer un
modelo cultural homogéneo, tanto en la Peninsula como en las colonias. Con
esto, incluso se puede decir que Espafiainauguro el proceso de modernizacion
occidental —aunque, nuevamente, no sé si esto habria que celebrarlo, puesto
gue e costo social de este proceso de homogeneizacion cultural ha sido
enorme.

Lo que si esta claro es que e franguismo impuso a la nacién un régimen
totalitario concebido expresamente en términos coloniales; las fuerzas militares
encargadas de la ‘pacificacion’ del pais fueron llamadas expresamente €
‘gjército de ocupacion’, y las ideas politicas de Franco, como é mismo
reconoci6, fueron aprendidas en sus largos afios a mando del eército de

4 Ver, sobre todo, su libro The Location of Culture (London: Routledge, 1994 ), y, especificamente, €l capitulo sobre
los estereotipos. Hay traduccién espafiola.
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Africa. Por tanto, me parece justificable laaplicacion a Andalucia (y alas otras
zonas periféricas del pais) de la teoria postcolonial, que se funda en la critica
del régimen colonial. Decir que Andalucia ha sido una coloniade Castillaquiza
no es del todo exacto —aunque la politica de repoblacion de los territorios
ganados por los castellanos a los arabes en la llamada ‘ Reconquista’ si puede
compararse a una politica de imperio.

Lateoria postcolonial se puede aplicar a Andalucia también porque es una
teorizacion del mestizaje o hibridacion colonial. El pasado histérico de
Andalucia, como bien se sabe, es un gemplo extraordinario de mestizaje
cultural, con la convivencia de las culturas musulmana, judiay cristiana; con la
posterior repoblacién castellana (e incluso gallega en la Alpujarra ata); y con
el éxodo migratorio hacia América Latina, y, desde mediados del siglo XX,
hacia el norte de Espaiiay €l norte de Europa. Y tenemos que agregar a esta
lista la més reciente inmigracion desde el Magreb y e Africa subsahariana, y
desde los paises del este de Europa (sobre todo Rumania y Polonia), ademés
del aumento de inmigracion desde América Latina, sobre todo, en los Ultimos
anos, desde Ecuador. Aqui me parece sumamente importante incluir en €
concepto de lo andaluz la diaspora hacia el exterior, ademés de lainmigracion
hacia adentro.

Volviendo a los estereotipos. para Homi Bhabha, el estereotipo es un
instrumento clave de la colonizacion puesto que es una manera de mangjar la
heterogeneidad, a convertir una realidad compleja en imagen fija'y univoca.
Para Bhabha, donde hay estereotipo siembre hay miedo alo heterogéneo, alo
ambivalente—atodo lo que parece escapar alas clasificaciones controlables—
. Bhabha hace una reelaboracion de las ideas del critico palestino Edward Said,
quien, en su libro Orientalismo, hizo un psicoandlisis del discurso occidental
sobre el llamado ‘Oriente’: el orientalismo no es unarealidad geogréfica, sino
un discurso elaborado desde el Occidente.® Para Said, € ‘Oriente’ (laimagen
occidental del mundo isldmico) ha representado para el Occidente (el mundo
cristiano) los impulsos que éste ha reprimido en si mismo (fundamental mente,
el sexoy laviolencia). Por tanto, e ‘Oriente’ es una espacio imaginario donde

5 Edward Said, Orientalism (NuevaYork: Pantheon Books, 1978). Hay traduccién al espariol.
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se permite la satisfaccion de los impulsos controlados ‘en casa’. Asi que €
‘Oriente’, desde €l principio, ha sido un discurso ligado a turismo —al vigje
(real o imaginario) aunazona (siempreimaginaria) libre de las restricciones de
la vida llamada ‘civilizada'. De ahi, la equiparacion del ‘Oriente’ con lo
‘primitivo'— deseado pero despreciado a la vez. Como todo imaginario
turistico, € * Orientalismo’ supone que € ‘ Oriente’ es un lugar de paso, del cual
uno vuelve enriquecido, para volver ainstalarse en la‘normalidad’. Se puede
visitar el ‘Oriente’, pero ninglin autor del discurso orientalista puede vivir en el
‘Oriente’ como lugar nativo. Es decir, el ‘Oriente’ esta poblado por ‘los otros'.

Homi Bhabha toma de Sad esta idea del ‘Oriente¢ como € espacio
imaginario de ‘lo otro’ (proyeccion hacia @ exterior de la parte reprimida de si
mismo). Y, sobre todo, hace eco de lainsstencia de Said en la ambivalencia de
este espacio al ser e lugar tanto de lo deseado como de lo temido o despreciado.
Bhabha también toma de Said la idea de que € ‘Oriente’ se percibe como un
‘espectaculo’ o ‘representacion’ (un escenario teatral 0 puesta en escena), que
existe como objeto de la mirada del vigjero occidental. Pero Bhahba discrepa de
Sad a indggtir en que esta relaciéon colonia es una relacion interactiva, que
permite a los colonizados no solo ser objetos de la mirada colonid, sino
aprovechar el estereotipo de lo oriental proyectado sobre ellos para sus propios
fines. Asi que, para Bhabha, |os colonizados son sujetos y no solo objetos.

Esto es, basicamente, el andlisis que hace el antropdlogo Timothy Mitchell
del flamenco,® a insistir en que & flamenco, tal como lo conocemos ahora, fue
producto de una negogiacion entre, por un lado, los sefioritos andaluces que,
instalados en la ciudad con el proceso modernizador del siglo XIX, pagaban la
representacion; y, por otro lado, los intérpretes, de las clases marginales,
[lamados ‘gitanos' aungque no siempre o eran, quienes aprendieron que, al
ofrecer a los sefioritos una representacion de lo ‘tipicamente gitano’, podian
ganar un dinero y un status a veces importante. En su trabajo reciente sobre ‘el
gitano imaginario’,” la hispanista norteamericana Lou Charnon-Deutsch ha

6 Ver su libro Flamenco Deep Song (New Haven: Yale University Press, 1994). Hay traduccién a espafiol.

7 Ver su libro (actualmente en prensa) The Imaginary Gypsy. Un resumen de algunas de las ideas expuestas en este
libro se encuentra en su ensayo ‘Travels of the Imaginary Spanish Gypsy’, publicado en Contructing Identity in
Contemporary Spain: Theoretical Debates and Cultural Practice, coord. Jo Labanyi (Oxford:Oxford University Press,
2002), 22-40.
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ingstido en que el turista occidental se estaba engafiando cuando se consideraba
un vigero intrépido descubriendo a unos raros g emplares de unaraza primitiva
(bailaores y cantantes gitanos), puesto que los gitanos mas bien iban en busca
del turista paraaprovecharse de su ingenuidad. Esto quiere decir que ‘lo gitano’,
como estereotipo, siempre ha formado parta de una economia capitaista
moderna; su ‘primitivismo’ ha s do adoptado por |os gitanos porgue es rentable.
Si e estereotipo del gitano ha llegado a representar 10 andaluz, habra sdo no
sdlo porgue la funcion del esterectipo, para los turistas extranjeros, es la de
homogeneizar una redidad heterogénea, sino también porque, de alguna
manera, la apropiacion de lo gitano ha sido rentable para la cultura andal uza.
Esto tiene su costo inevitable, puesto que supone la equiparacion de lo andaluz
con lo marginal y primtivo: es decir, con el estereotipo del gitano como un ser
sexualmente seductor pero peligrosamente violento. Y s el estereotipo de lo
andaluz ha llegado a representar 1o espariol (en las folkléricas, por eemplo,
cuyos directores no eran mayormente andal uces), habra sido porque esto hasido
rentable para los espafioles en general.

Lo que vemos con todo esto es que los estereotipos, tal como insiste
Bhahba, producen una conciencia dividida, tanto por parte de las clases
dominantes como por parte de las clases dominadas, puesto que ambos estan
involucrados en la fabricacion del estereotipo, que por otra parte reconocen ser
una construccion falsa. Los estereotipos también producen una conciencia
dividida tanto en las clases dominantes como en las clases subalternas, puesto
gue las dos estan involucradas, a pesar suyo, en un doble proceso de
identificacion y rechazo del estereotipo. Bhabha insiste en que, si por un lado
el sujeto colonizado hace una mimica del estereotipo impuesto sobre é, por
otro lado el sujeto colonizador se siente parcialmente identificado con este
estereotipo (que por otra parte desprecia), puesto que éste es la proyeccion
hacia fuera de sus propios deseos reprimidos. Para Bhabha, esta ‘doble
conciencia, tanto del colonizador como del colonizado, es mas bien tragica—
aungue Bhabha insiste en que el sujeto colonizado puede subvertir €
estereotipo proyectado sobre é, a imitarlo hasta € exceso, de manera
parédica, en un tipo de travestismo que demuestra su falsedad.

Aqui quisiera sugerir que las folkléricas, con su melodramatismo
excesivo, llevan a cabo precisamente este tipo de subversién parddica del
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estereotipo de lo andaluz. El publico cinematografico sabia perfectamente que
lamayoriade las estrell as que representaban alos protagonistas gitanos no eran
gitanos. Y, mas importante, las folklodricas no pretenden ser redlistas, sino que
insisten en el espectéculo y la representacion; incluso, sus protagonistas suelen
ser intérpretes (cantantes y/o bailaoras). Asi que yo propondria una lectura de
las folkléricas como representacién del proceso de mimica que permite a sus
persongjes subalternos alcanzar el éxito. Este éxito personal no cambia las
estructuras de clase, hay que reconocerlo; pero demuestra que las clases
subalternas —y las mujeres, puesto que sus protagonistas suelen ser
femeninas— son sujetos activos que saben sobrevivir y triunfar en un mundo
adverso.

¢Qué conclusiones podemos sacar de todo esto, con respecto alos posibles
usos criticos de | os estereotipos?

Primero, que una manera de subvertir los estereotipos es la mimica
parédica, que demuestra su status como representacion (pienso, por ejemplo,
en la cantante Martirio, que se hizo famosa por sus actuaciones llevando una
réplica de la Giralda en la cabeza). Un gemplo maravilloso de este tipo de
mimica parodica es la secuenciainicial delaversion de Morena Clara dirigida
por Luis Lucia en 1954. Esta pelicula de Lucia, quien se especializaba en este
tipo de prélogo parédico y autorreflexivo, es un gemplo extremo pero no
unico. Hay que aclarar que, en este caso, €l objeto de la parodia no son los
gitanos sino el debate sobre los posibles origenes egipciacos del flamenco que
tuvo lugar a principios de los afios 50 entre algunos aficionados intel ectual es,
mas 0 menos adeptos al régimen. Esta secuencia parddica subiverte toda una
serie de tdpicos relacionados con la cultura gitana, al representarlos de una
forma excesiva que no podemos tomar en serio. O sea, la subversion consiste
en demostrar que la vision estereotipica de la cultura gitana es, precisamente,
una representacion.

Segunda conclusién: es importante subrayar que los estereotipos son un
instrumento de formacion nacional —y colonial— por imponer una vision
homogénea a una realidad culturalmente diversa. A este respecto, Bhabha
insiste en que |os estereotipos, al intentar mangjar la heterogeneidad, nos dejan
percibir, por detrés de €ellos, € miedo a la diversidad cultura de las clases
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dominantes (y, hay que reconocerlo, no solo de las clases dominantes). En €l
caso de Andalucia, se puede insistir —y se hainsistido— en la heterogeneidad
de sus diversos componentes culturales, pero hay que reconocer no sblo la
heterogeneidad producida por el mestizaje de varias culturas, sino la
heterogeneidad de cada uno de estos componentes culturales (no hay una sola
cultura hispanoarabe, sefardita, castellano-parlante; ni por supuesto una sola
cultura gitana). La funcién homogeneizadora del estereotipo puede subvertirse
a insistir en la hibridez, por gemplo al introducir nuevos elementos culturales
gue complican el proceso de hibridacion. Pienso aqui en e Nuevo Flamenco,
gue ha trabajado con musicos africanos, 0 en las representaciones de Sara
Baras, subvencionadas por el Junta de Andalucia en lo que me parece una
politica cultural inteligente, puesto que mezcla el flamenco con diferentes
estilos musicales, tanto cuando interpreta ala granadina Mariana Pineda como
cuando interpreta a Juanala Loca.

Al reconocer que los estereotipos son un instrumento de formacion
nacional cuyo objeto es la eliminacion de la diversidad cultural, me parece
también importante reconocer el papel desempefiado por determinados
andaluces en este mismo proceso homogeneizante, para que quede claro que
los andal uces no solo han sido objetos de la historia. Esto significa recoconocer
gue no todos los andal uces han obrado a favor de Andalucia, y que algunos han
obrado de manera francamente inacepteble. Pienso, por jemplo, en José Maria
Peman, adepto notable del primer franquismo, responsable de la purga de
profesionales de la ensefianza, y autor de los guiones de varias peliculas en los
anos 40 y 50 (la peor es El capitan de Loyola): habria que preguntar en qué
miedo ala heterogeneidad subyace su exaltacion del tépico andaluz en Lola la
piconera (pelicula bastante interesante) o Brindis a Manolete (pelicula
realmente horrible).

Tercera conclusion: hemos visto que los estereotipos son un instrumento
del poder colonial, al proyectar sobre ‘el otro’ una imagen delo ‘no civilizado’
0 ‘primitivo’. Aqui me parece importante subrayar que la explotacion del
estereotipo de lo andaluz siempre ha formado parte del proceso de
modernizacion, en sus dos vertientes: la homogeneizacion cultural y €
mercado capitalista. Entonces, 10 que se representa como ‘primitivo’ es, en
realidad, un instrumento de la modernizacion. Aqui también sugiero que las
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folkloricas demuestran una conciencia de este proceso, puesto que en muchas
de €llas, la protagonista gitana termina por triunfar como cantante en las
capitales de Europay América. En un libro brillante, el historiador canadiense
Adrian Shubert ha sugerido que las corridas de toros, en vez de constituir una
supervivencia cultural primitiva, deberian verse mas bien como ejemplo precoz
delasindustrias del ocio capitalistas.® Es evidente que las culturas drabe y judia
de al-Andalus, que han sido idealizadas —o demonizadas— como producto de
un ‘Oriente’ exotico, en un sentido orientalista tal como lo entiende Said, en
realidad poseian un grado de civilizacion superior ala de los reinos cristianos,
y que siempre viene bien recordar que fue através de la obra de los fil0sofos y
cientificos arabes y judios de a-Andaus que la filosofia y ciencia griegas
fueron reintroducidas en la Europa occidental, 1o cua a su vez hizo posible los
adelantos técnicos del Renacimiento. Si los castellanos lograron conquistar al-
Andalus, fue porque poseian la superioridad en otro aspecto de la
modernizacién: latecnologia bélica. Es interesante notar que, en €l siglo delas
luces, Jovellanos basaba sus proyectos de reforma agraria en los tratados
agricolas hispano-arabes, que le parecian de més utilidad para su proyecto
modernizador ilustrado que los escritos de economistas norte-europeos
contemporaneos como Adam Smith.?

Mi dltima propuesta, finalmente, seria insistir en e papel histérico
desempefiado por |os estereotipos, precisamente al negar la historicidad de *los
otros’, representdndolos como entes fijos y estaticos. Si la funciéon del
estereotipo es negar la historicidad de sus objetos, entonces lamejor defensaen
contra de sus efectos dafiinos es la explicacion histérica de su modo de
produccion y diseminacion. No podemos prescindir de |os estereoti pos, porque
es necesario mangjar la complgjidad de alguna manera. Pero podemos ser
conscientes de su funcion histéricay de sus consecuencias historicas.

8Ver su libro Death and Money in the Afternoon: A History of the Spanish Bullfight (NuevaYork: Oxford University
Press, 1999). Hay traduccién al espafiol.

9Ver James Monroe, Islam and the Arabs in Spanish Scholarship (Sxteenth Century to the Present) (Leiden:E.J.Brill,
1970), p. 44.

13



centrA:

Fundacidon Centro de Estudios Andaluces

Documentos de Trabajo
Serie Humanidades

H2003/01 “Etnicidad andaluza: su modelo de identidad en el discurso
politico-educativo de Andalucia”, Manuel Hijano del Rio vy
Fernando C. Ruiz Morales.

H2004/01 “Tépicos andaluces en el cine contemporaneo: De la espafiolada al
poscostumbrismo” [Estudio de caso de Fernando Trueba], Alberto Egea
Fernandez-Montesinos.

H2004/02 “Lo andaluz en el cine del franquismo: los estereotipos como estrategia
para manejar la contradiccidon”, Jo Labanyi.



centrA:
Fundacion Centro de Estudios Andaluces

Normas de publicacién de Documentos de Trabajo
centrA Economia

La Fundacion Centro de Estudios Andaluces (centrA) tiene como uno de sus objetivos
prioritarios proporcionar un marco idoneo para la discusion y difusion de resultados
cientificos en el ambito de la Economia. Con esta intencién pone a disposicion de los
investigadores interesados una coleccion de Documentos de Trabajo que facilita la
transmision de conocimientos. La Fundacion Centro de Estudios Andaluces invita a la
comunidad cientifica al envio de trabajos que, basados en los principios del andlisis
econdmico y/o utilizando técnicas cuantitativas rigurosas, ofrezcan resultados de
investigaciones en curso.

Las normas de presentacion y seleccion de originales son las siguientes:

1. El autor(es) interesado(s) en publicar un Documento de Trabajo en la serie de Economia
de centrA debe enviar su articulo en formato PDF a la direccion de email:
wpecono@fundacion-centra.org

2. Todos los trabajos que se envien a la coleccion han de ser originales y no estar
publicados en ninglin medio de difusidn. Los trabajos remitidos podran estar redactados
en castellano o en inglés.

3. Los originales recibidos seran sometidos a un breve proceso de evaluacién en el que
seran directamente aceptados para su publicacién, aceptados sujetos a revision o
rechazados. Se valorara, asimismo, la presentacion dei trabajo en seminarios de
centrA.

4. En la primera pagina deberd aparecer el titulo del trabajo, nombre vy filiacion del
autor(es), direccidn postal y electronica de referencia y agradecimientos. En esta misma
pagina se incluird también un resumen en castellano e inglés de no mas de 100
palabras, los codigos JEL y las palabras clave de trabajo.

5. Las notas al texto deberan numerarse correlativamente al pie de pagina. Las ecuaciones
se numeraran, cuando el autor lo considere necesario, con nimeros arabigos entre
corchetes a la derecha de las mismas.

6. La Fundacion Centro de Estudios Andaluces facilitard la difusion electréonica de los
documentos de trabajo. Del mismo modo, se incentivard econdmicamente su posterior
publicacion en revistas cientificas de reconocido prestigio.




@

JUNTR DE ANDALUCIA

Consejeria de Presidencia

centrA

Fundacion
u Centro de
B Estudios

Andaluces





